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:البحث ملخص  

تناولت ىذه الدقاربة ثنائية الشعر والرواية في بناء الخطاب الروائي، للكاتبة بثينة 
، العيسى في روايتها "كبرت ونسيت أف أنسى"، من خلاؿ قراءة تأويلية لدلالات الرؤيوية

والإمكانات التشكيلية التي بسظهر فيها الشعر بالرواية، فكاف الاىتماـ بتجليات حضور 
الشعر في الرواية، ومدى اتساقو مع الكتابة السردية الإبداعية، وذلك بالكشف عن مفهومو 
في الرواية، وحواريتو بدضامينها، وعن آليات تشكُّلِو فضاءً شعريًِّّ في الخطاب الروائي، وعن 

و في تراكيبها بألظاط أسلوبية لستلفة يكوف فيها النواة التي تنبثق منها البنيات التعبنًية تناصِّ 
أف الشعر أغنى دلالاتِ  أما النتائج فمنها:نهض على القراءة التأويلية، يالجديدة، في منهج 

 .ةً وتعبنًي ،الرواية بطاقاتو التخييلية، ومرجعياتو الدعرفية، وأكسَبَها خصوصيةً جماليةً 

 الشعر، الرواية، كبرت ونسيت أف أنسى، بثينة العيسى. الكلمات المفتاحية:

  



د. البندزي بنت معيض الريابي                                                                                                

 

 هـ7441 -جمادى الآخسة -العدد السابع والثلاثون 

 

2 

     2 

Abstract: 

This study addresses the duality of poetry and novel in 

constructing the narrative discourse of the writer Buthaina Al-Essa 

in her novel “I Grew Up and Forgot to Forget”. It adopts an 

interpretive reading of the visionary connotations and the formative 

potentials through which poetry manifests within the novel.  

The focus is on the manifestations of poetry in the narrative 

and its coherence with creative narrative writing, by examining its 

concept in the novel, its dialogical interaction with thematic content, 

the mechanisms through which it forms a poetic space within the 

narrative discourse, and its intertextuality within various stylistic 

structures, where it serves as the core from which new expressive 

structures emerge.  

The study follows an interpretive reading methodology. 

Among the findings, poetry enriches the novel’s meanings with its 

imaginative energy and epistemological references, granting it 

distinctive aesthetic and expressive qualities. 

Keywords: "Poetry, Novel, I Grew Up and Forgot to Forget, Buthaina 

Al-Essa" 
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 المقدمة
مشروع تشكيل رؤى وفنيات الددونات النصية للتجارب الشعرية الواقعية والدتخلية،  الشعر

وحضورهُ في لستلف الأجناس الأدبية ظاىرةٌ ثابتةٌ في الدمارسات الإبداعية قدلؽها وحديثها، وتوظيفُو 
في الرواية من الأساليب التي استعاف بها الكُتَّاب؛ لتشييد عوالدهم النصية، وتأسيس كتابة تتوسع فيها 

لتي طرأت على ما يعكس طبيعة الأدوات التعبنًية، والدكوِّنات البنائية، ولا سيما بعد التحولات ا
العلاقة بينهما؛ نتيجةً لعدد من العوامل التي ازدىرت في العصر الحديث، وموضوع ىذه القراءة يدور 
في إطار التداخل الذي لا يػُفْقِد الرواية ىويتها النوعية، وإلظا يعكس فكرة الرواية الدفتوحة على النص 

بدستويًّت متنوعة، تػُبػَلْورُِ أفقًا جماليِّا للسرد، جديراً بالدرس الشعري؛ فالرواية عبر تعالقُها مع الشعر 
 والتحليل.

ومن ىنا كانت ىذه الدقاربة الدعنونة بػػػ)الشعر في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة 
العيسى( التي تسعى لرصد حضور الشعر في الرواية، وكيف وظفتو الكاتبة لتجلية رؤاىا السردية؟ 

فها للتراث الشعري في الرواية؟ وذلك لِمَا لوحظ من مزيد حضور الشعر في ىذه وما آليات توظي
الرواية بدا يسمح باستقرائو في دراسة تستقل بالوقوؼ على بسثيلاتو، وبذلياتو فيها؛ من أجل 
استيضاح فاعلية بذربة الكاتبة السردية في فتح شيء من مغاليق ما يثنًه التعالق بنٌ الشعري 

ضروب لستلفة، وتلمسًا لبعض من حاجة ىذا النوع من الخطابات الروائية إلى والروائي من 
مداخل في الدراسة غنً تلك التي تركز على قضايًّه لرردةً من الوعي بألعية التحاور بنٌ الدعنى 

 والدبنى، وبنٌ النص والقارئ.
الية هتتم بالرؤى والدنهج الدعتمد في ىذه الدراسة، ىو التأويلي الذي يسعى لقراءة تأويلية وجم

والتشكيلات؛ لتبرز مستويًّت نفاذ الشعر إلى الرواية، وذلك بالإفادة من نظرية التأويل بدا ىو 
"البحث في الشروط التي بذعل الفهم لشكنًا، إنو لزاولة لفهم لا يكترث ولا يقف عند حدود 

في صلب الرمزي والثقافي،  تعينٌ الأشياء في دلالاهتا الدباشرة الدنطوية على ذاهتا، بل ىو الطراط
انطلاقاً من معافٍ إضافيةٍ لذا القدرة على التدليل، والإحالة على قيم لشكنة لذا سياقاهتا 

ي؛ بهدؼ سبر الدعاني الخفية، وما تتضمنو(ٔ)الخاصة"  من ، وذلك بالتركيز على الدنتَج النَّصِّ
 إلػاءات يستثمرىا القارئ بفعل تفاعلو مع معطيات النص التي تفسح تأويلو بشروط.

                                                       

الشػارقة،  الله برلؽػي، دائػرة الثقافػة والإعػلاـ، ىانس جورج غادامنً وبوؿ ريكور، عبد السنًورة التأويلية في ىرمينوسيا (ٔ)
 .ٕٗ، صٕٓٔٓ، ٔط
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، لكنها جميعَها لم تػُفْرَد للشعر في (كبرت ونسيت أف أنسى)وىناؾ دراسات متعددة لرواية 
 ذا بزتلف عن ىذه الدراسة، ومنها:الرواية؛ ل
أنسى لبثينة العيسى  بذليات صورة الدرأة في رواية كبرت ونسيت أف)دراسة بعنواف  -
، وقامت على مدخل: الدرأة في الرواية العربية، وفصلنٌ؛ الأوؿ منهما: ماىية الأدب (ٔ)(األظوذجً 

 أة في رواية )كبرت ونسيت أف أنسى(.النسوي، والثاني: بذليات صورة الدر 
التسلط والأنوثة الدتمردة في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة )ودراسة بعنواف  -

، وجاءت في فصلنٌ؛ الفصل الأوؿ: مفاىيم نظرية عن مفهوـ التسلط والأنوثة، (ٕ)(سىالعي
ومفهوـ السلطة الذكورية، ومفهوـ التمرد الأنثوي، والفصل الثاني: التسلط الذكوري والتمرد 

 .(كبرت ونسيت أف أنسى)الأنثوي في رواية 
لبثينة ودراسة بعنواف )خطاب التحرر في رواية كبرت ونسيت أف أنسى  -
، كانت في فصلنٌ؛ الفصل الأوؿ: الأدب النسوي وتعدد الدصطلح، والفصل (ٖ)العيسى(

الثاني: قضايًّ التحرر عند الدرأة في رواية كبرت ونسيت أف أنسى، ورصدت في الفصل 
 .الدرأة عن طريق الكتابة )الشعر( الثاني عددًا من المحاور كاف منها بررر

اع في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة العيسى، ودراسة بعنواف )التمثل والإبد -
، قامت على مدخل: السرد الروائي حدود ومفاىيم، وفصلنٌ، الفصل (ٗ)دراسة برليلية(

 الأوؿ: ماىية الأدب النسوي، والفصل الثاني: حضور الدرأة بنٌ ثنائية التمثل والإبداع. 

الحديث عن تداخل الأنواع شمل  :مقدمةٍ، وبسهيدٍ  أما تبويب ىذا البحث، فتكوَّف من:
                                                       

الجزائػػر،  ،نسػيمة أرحػاب، ونػواؿ بػن أعمػػر، رسػالة ماجسػتنً، كليػة اللغػػات وا داب، جامعػة مولػود أعمػري (ٔ)
ٕٜٓٔ- ٕٕٓٓ. 

الجزائػػػػر،  ،اللغػػػػات وا داب، جامعػػػػة مولػػػػود أعمػػػػريجميلػػػػة عيسػػػػاني، ونبيلػػػػة س، رسػػػػالة ماجسػػػػتنً، كليػػػػة  (ٕ)
ٕٜٓٔ-ٕٕٓٓ. 

الجزائػػر،  ،ديهيػػة مػػزاري، وبػػنًة بػػن أوسػػد، رسػػالة ماجسػػتنً، كليػػة اللغػػات وا داب، جامعػػة مولػػود أعمػػري (ٖ)
ٕٜٓٔ –ٕٕٓٓ. 

 .ٖٕٕٓبكر بلقايد، الجزائر،  بيأشقراف روزه، رسالة ماجستنً، كلية ا داب واللغات، جامعة  (ٗ)
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ثلاثة مبحثٍ: عن بذليات الشعر في الرواية، جاء في موجزة عن الكاتبة، و  ةنبذالأدبية، و 
مطالب تتناوؿ المجالاتِ الدؤطِّرة لاستثمار الشعر في الرواية، وىي: جدلية الشعر ولزكي 

أىم النتائج، يليها فهرس ضمن ، ثم خابسةٍ تتلتناص الشعريالرواية، قصائد نثرية للروائية، ا
 بالدصادر والدراجع. 

 :التمهيد

 :: تداخل الأجناس الأدبيةأولً 
تتشػػػكل النصػػػوص الأدبيػػػة مػػػن أنسػػػاؽ خاصػػػة تؤلػػػف ىويتهػػػا الأصػػػنافية، وتػػػنظم معالدهػػػا 
الدتعلقػػػة ببنياهتػػػا الداخليػػػة، وباهتػػػا الفنيػػػة، بدػػػا عُػػػرِؼ بالأجنػػػاس الأدبيػػػة، والجػػػنس يػػػدؿ في معنػػػاه 

كما جاء لساف العرب على: "الضرب من كل شيء، وىو من الناس، ومػن الطػنً، ومػن اللغوي  
حدود النحػو والعػروض، والأشػياء جملػةً... والجمػع أجنػاس وجنػوس... والجػنس أعػم مػن النػوع، 

، أما في الاصطلاح فالجنس الأدبي ىو: "مقولة تسمح بالجمع بنٌ (ٔ)والتجنيس" ،ومنو المجانسة
ي في الوقت نفسو قواعد لقػراءة ىػذه النصػوص سِ رْ ، وتػُ لستلفةٍ  معاينًَ  عدد من النصوص، حسب

؛ فهو مصطلح يدؿ على احتكاـ بسييز الأعماؿ الأدبية إلى جملة من النظم، والسنن (ٕ)وتأويلها"
 التي تكونها، وبردد طاَبعَها.

 وعػػػد أرسػػػطو بتقسػػػيمو الشػػػعر إلى الدلحمػػػة، والتراجيػػػديًّ، والكوميػػػديًّ، في كتابػػػو "فػػػن 
ىو "أوؿ مؤلف إغريقي درس الشعر بطريقة مستمرة ضمن زاوية الجػنس، أو علػى  (ٖ)الشعر"

الأقػػل ىػػو أوؿ مػػن يػػدَّعي صػػراحةً أف تعريػػف الشػػعر لغػػد امتػػداده الطبيعػػي، في برليػػل تركيبػػو 
لشػػػا بلػػػور لاجنػػػاس الأدبيػػػة  ؛، واسػػػتمرت معالجػػػة الكثػػػنً مػػػن النقػػػاد لذػػػذه القضػػػية(ٗ)النػػػوعي"

 نظريةً مثَّلت لزوراً مهمِّا في النقد الأدبي.
وظهر الانعطاؼ عن مسار النمطية الأجناسية، والتشػدد في المحافظػة علػى نقػاء الجػنس 

                                                       

 ، مادة جنس.ٖٕٗٔ، ٔينظر: لساف العرب، ابن منظور، المجلد الثاني، دار الحديث، القاىرة، ط (ٔ)
 .ٖٓٔ، صٕٓٔٓ، ٔمعجم السرديًّت، س القاضي وآخروف، دار س علي للنشر، تونس، ط (ٕ)
، ٔينظػػػر: فػػػن الشػػػعر، أرسػػػطو طػػػاليس، ترجمػػػة: عبػػػد الػػػرصن بػػػدوي، مكتبػػػة النهضػػػة الدصػػػرية، القػػػاىرة، ط (ٖ)

 .٘٘، صٖٜ٘ٔ
 .٘ٔما الجنس الأدبي، جاف ماري جيفنً، ترجمة: غساف السيد، ابراد الكتاب العرب، د.ط، د.ت، ص (ٗ)
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ابذػػاه الػػرفض "والاجتماعيػػة، والثقافيػػة، واسػػتمر الأدبي؛ نتيجػػةً لعػػدد مػػن التغػػنًات السياسػػية، 
الػػذي  (بينيػػدتو كروتشػػو)، وتطػػور حػػغ بلػػه أوجَػػوُ مػػع الإيطػػا  (ىوغػػو)مػػع الشػػاعر الفرنسػػي 

الأثػػػر الكلػػػي الػػػذي لػتػػػوي  (ىنػػػري ميشػػػو)أعلػػػن مػػػوت الأجنػػػاس الأدبيػػػة، ومػػػيلاد مػػػا بػػػاه 
، ومػػػػػرت مسػػػػػألة تػػػػػداخل (ٔ)الأجنػػػػاس جميعهػػػػػا، ولؼتزلذػػػػػا؛ لكػػػػػي يتجاوزىػػػػػا، ويتعػػػػػالى عليهػػػػػا"

المجػاؿ لدشػروعيتها، وتباينػت ا راء حػوؿ الأجناس الأدبية بالعديػد مػن الدراحػل الػتي أفسػحت 
 مستويًّت وحدود الأخذ والعطاء بنٌ الأجناس الأدبية.

أمػػا الدقصػػود بتػػػداخل الأجنػػاس الأدبيػػة، فهػػػو "التصػػنيف الػػذي يقػػػوـ علػػى الجمػػع بػػػنٌ 
نػػوعنٌ أو جنسػػنٌ أدبيػػنٌ متجػػاورين في عمػػل روائػػي واحػػد؛ كتجػػاور الروايػػة والسػػنًة الذاتيػػة، 

لذاتيػة، أو بذػاور الروايػة والشػعر، الروايػة القصػيدة، أو الروايػة الشػعرية، أو بذػاور رواية السػنًة ا
، ومػػػػػع اسػػػػػتمرار إنتػػػػػاج ا ثار الأدبيػػػػػة عػػػػػبر الػػػػػزمن، وبرػػػػػوُّؿ (ٕ)الروايػػػػػة والدسػػػػػرحية، الدسػػػػػراوية"

الدواضعات النقدية والفلسفية، تتعػدد أشػكاؿ تفاعػل الأجنػاس وتناسػلها، وتتسػاوؽ في ذلػك 
 عي، وبروؿ الظواىر، وآليات التلقي.مع تغنً الو 

الروايػػػة؛ فهػػػي  :تي تسػػػتوعب التػػػداخل بدختلػػػف أشػػػكالوومػػػن ىػػػذه الأجنػػػاس الأدبيػػػة الػػػ
سواء أكانت أدبيةً... أو خارج  ،ا جميع أنواع الأجناس التعبنًيةل إلى كيانهخِ دْ "تسمح بأف تُ 

ايػػة، ولػػيس مػػن السػػهل أدبيػػة... نظػػريًِّّ فػػجف أي جػػنس تعبػػنًي لؽكنػػو أف يػػدخل إلى بنيػػة الرو 
 .  (ٖ)العثور على جنس تعبنًي واحد لم يسبق لو في يوـ ما، أف ألحقو كاتب أو آخر بالرواية"

 :ثانيًا: لمحة عن الكاتبة
ـ، حاصلة ٕٜٛٔسبتمبر عاـ  ٖمن مواليد ، ثينة وائل العيسى، كاتبة كويتيةىي ب

                                                       

شػػػبيل، النػػػادي الأدبي الثقػػػافي  ػػػدة، نظريػػػة الأجنػػػاس الأدبيػػػة، كػػػارؿ فيتيػػػور وآخػػػروف، ترجمػػػة: عبػػػد العزيػػػز  (ٔ)
 .ٛ، صٛٔٗٔ، ٔالسعودية، ط

، ٔالروايػػة العربيػػة وإشػػكالية التصػػنيف، سػػاندي سػػالم أبػػو سػػيف، دار الشػػروؽ للنشػػر والتوزيػػع، عمػػاف، ط (ٕ)
 .ٜٗ، صٕٛٓٓ

، ٔرة، طينظػػر: الخطػػاب الروائػػي، ميخائيػػل باختػػنٌ، ترجمػػة س بػػرادة، دار الفكػػر للدراسػػات والنشػػر، القػػاى (ٖ)
 .ٛٛ، صٜٚٛٔ
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بزصص بسويل، من كلية العلوـ على شهادتي البكالوريوس والداجستنً في إدارة الأعماؿ، 
الإدارية  امعة الكويت، تتمتع بشغف القراءة والتأليف، وبستلك موىبةً أدبيةً فذةً جعلتها 
-تُصدِر العديد من الدؤلفات الإبداعية؛ حيث صدر لذا في الرواية )ارتطاـ لم يسمع لو دوي

ؿ إلى العالم عائشة تنز -قيس وليلى والذئب-برت أقداـ الأمهات-عروس الدطر-سعار
 كل الأشياء(.-خرائط التيو-كبرت ونسيت أف أنسى-السفلي

سة مشروع تكوين للكتابة الإبداعية، وعضو في رابطة الأدباء الكويتية،  وىي مؤسِّ
وابراد الكتاب العرب، نشرت الكثنً من نصوصها الأدبية في الصحافة الثقافية العربية، 

داخل الكويت وخارجها، وقدمت الكثنً من وشاركت بالكثنً من الفعاليات الثقافية 
الدورات الأدبية الدتخصصة في الكتابة الإبداعية، ولذا من الدطبوعات النقدية )بنٌ صوتنٌ 

 الحقيقة والكتابة(.-فنيات كتابة الحوار الروائي
حصلت على العديد من الجوائز، منها الدركز الأوؿ في مسابقة ىيئة الشباب والريًّضة 

فرع القصة  ،بابة الصباح :قصة القصنًة، والدركز الثالث في مسابقة الشيخةفرع ال ـٖٕٓٓ
فرع القصة  ـ(ٕٙٓٓلرلة الصدى الإماراتية للمبدعنٌ )القصنًة، والدركز الثالث في مسابقة 

، وجائزة (سعار)عن روايتها  ٕٙٓٓالقصنًة، وجائزة الدولة التشجيعية في باب الرواية لعاـ 
، (ٔ)(كبرت ونسيت أف أنسى)عن رواية  ٕٗٔٓالدولة التشجيعية في باب الرواية لعاـ 
صادرة عن الدار العربية للعلوـ ناشروف، بنًوت،  ،وىذه الرواية ىي الرواية قيد الدراسة

 .ىػٖ٘ٗٔالطبعة الثالثة، 
 :ثجليات الشعس في السواية 

 :المطلب الأوؿ: جدلية الشعر ومحكي الرواية
باتساع  اتعكس وعيًا مهمِّ  في النص السردي حواريةً  حكائيةً  ل ابزاذ الشعر مادةً شكَّ 

باستراتيجيات خطابية متنوعة، كما أف  ،حدود الاشتغالات الفنية في التأليف الروائي
بردد دائمًا طبيعة التعامل مع التقنيات  ،"الكتابة الروائية بدا برملو من تصورات عن العالم

                                                       

( ينظػػػر: معجػػػم تػػػراجم أعضػػػاء رابطػػػة الأدباء الكػػػويتينٌ، طػػػلاؿ سػػػعد الرميضػػػي، وأبػػػرار أصػػػد ملػػػك، ذات ٔ)
 . ٖ٘-ٖٗ، صٕ٘ٔٓ، ٔالسلاسل، الكويت، ط
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وكاف لشا تقوـ عليو ىذه  ،وعناصر المحكي الدتمخضة عن العالم السردي الدنشأ، (ٔ)الروائية"
الدمج بنٌ الشعر والسرد في مضمونها، وفي بنائها، وىي بركي: قصة فاطمة التي  ،الرواية

فلا بذد منو إلا  ،تعيش مع أخيها صقر منذ الطفولة، بعد وفاة والديها في حادث سيارة
فتتعرؼ على  ،ياة الطبيعية، ولػدث أف بزرج لحضور أصبوحة شعريةالقسوة والحرماف من الح

تو في في تعنُّ  اوالزواج من فارس الذي يشبو صقرً  ،نوع على الابتعاد عصاـ، ولكن بذبَر 
واللجوء إلى صديقتها حياة، ثم يتم الطلاؽ منو، ويظل  ،لشا يدفعها إلى الذرب ؛علاقتو بالدرأة

 إلى فارس. طريح مرض السكري، وتعود صقرٌ 
ليس ىذا ىو كل ما تصوره الرواية؛ لأف القراءة الدتأنية لذا تكشف أف البطل الحقيقي 
في الرواية ليس فاطمة، وإلظا الشعر الذي لػضر في بداية الرواية على شكل قصيدة نثر 

ب من كل لزطة مرت بها فاطمة في الرواية سطرًا، كما لػضر الشعر في الدتن الروائي، كتُ تَ 
تكتظ  ر ما يشع في الفصل الدعنوف بالبريد الإلكتروني عندما تتبادؿ ىي وعصاـ رسائلَ وأكث

بالشعرية، ولػضر أيضًا الشعر في خابسة الرواية على لساف فاطمة وىي تعلن رغبتها بعد أف 
قاست والتقت أخنًاً بالشاعر الذي يفهم لغتها وبربو، وىي أف تكتب روايةً تدور أحداثها 

المعتادة رجل وامرأة كثير من الذاكرة وقليل من النسياف، باستثناء أف  "الحكايةحوؿ 
من  ،(ٕ)ول النسياف، إنو الشعر" ،ول الذاكرة ،ول المرأة ،البطل في الحكاية ليس الرجل

ىنا تعيد الكاتبة قراءة الرواية التي كانت أجملتها في بداية الرواية بقصيدة نثر تتكلم عن 
، معاناة الدرأة، وصراعها مع لظط صعب من الشخصية الإنسانية، وقصيدة أولى كتبتها خُفيةً 

 .إلى قطعة نثرية تأتي في ختاـ الرواية تعلن بها أنها لن ولم برتفِ إلا بالشعر
الذي كاف يدور في الرواية بنٌ الشعر والسرد في  آزرلؽكننا أف نقيس الت ذلكوعلى 

ؾ لجلُِّ أحداث الرواية مع كل شخصية نقل الأحداث، وأف نعترؼ أف الشعر كاف المحرِّ 
أو عبر الطريقة التي تنظر بها  ،"سواء من خلاؿ الأحداث التي تشارؾ فيها ؛لزورية فيها

                                                       

، ٕبنيػػة الػػنص السػػردي مػػن منظػػور النقػػد الأدبي، صيػػد لحمػػداني، الدركػػز الثقػػافي العػػربي، الػػدار البيضػػاء، ط (ٔ)
 .ٚٙ، صٕٓٓٓ

 .ٕ٘ٚ، صٖ٘ٗٔ، ٖ( كبرت ونسيت أف أنسى، بثينة العيسى، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بنًوت، طٕ)
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 ةلؽثل النموذج الذي لُغَرحِّ الشعر بأكملو؛ لأجل لفظ؛ فصقر كاف (ٔ)تلك الشخصية"
، وفارس كاف لظوذجًا لدن يرى أف شعر الدرأة الذي فاطمةَ  شاذة، ولأجل ذلك مزؽ دواوينَ 
ؿ؛ لذلك صادَرَ حقها في نشر شعرىا، ولم يسمح لذا إلا سدَ يشف عنها، عورة ينبغي أف تُ 

سالزة مع الشعر؛ فهي ربدا لظوذج للمتلقي فكانت بسثل الشرلػة الدت (حياةُ )بكتابتو، أما 
فهو النموذج الألصق  (عصاـ)العامي الذي يقدِّر الشعر وإف كاف لا يفقهو كثنًاً، أما 

 بالشعر؛ فهو الشاعر والناقد الذي يقوؿ عن نفسو:

 أنا أكتبُ على ورؽٍ غيِر مُسطَّر "
 أُخلْخِلُ القوافي

 المحض أدوسُ ميزافَ الشعرِ، وأحتفلُ بتوىُّجِوِ 
 سؤالِ لكِ اليوَـ ىُوَ:

 .(ٕ)ىل كتبتِ شعرؾِ ىذا، مُرْسَلًً وَمُسْدَلً.. منذُ البداية"
 ،بأف الشعر يمكن أف يوجد في أي مكاف ،"أحاوؿ أف أقنع بشرًا ل يقرؤوفويقوؿ: 
 .(ٖ)حتى في النثر"

 (صقرػ)ف ؛ىي نفسها علاقة فاطمة بها ،ىكذا نلحظ أف علاقة الشعر بالشخصيات
ـ فاطمة من لشارسة حقها الطبيعي في الحياة، وفارس الذي كاف رِ الذي لػرـ الشعر كاف لػَْ 

يسمح بكتابة الشعر لا نشره، كاف أيضا يوفر لفاطمة من سبل العيش الدادية ما يسمح لذا 
، (ٗ)وترزح تحت الثقل" ،"الأشياء تكتسي بوجودىا الماديلا الباطنة  ،بالرفاىية الظاىرة

كانت على الدرجة نفسها متسالزةً مع فاطمة،   ،مع الشعر التي كانت متسالزةً وحياة 

                                                       

، ٕالشخصية، حسن بحراوي، الدركز الثقػافي العػربي، الػدار البيضػاء، ط-الزمن-بنية الشكل الروائي، الفضاء (ٔ)
 .ٖٕٕ، صٜٕٓٓ

 .ٕٚٔ، صرواية( الٕ)
 .ٜٕٔ، صرواية( الٖ)
 .ٗٙص، رواية( الٗ)
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كاف   ،أف ترفع من معنويًّت قائلو -إضافة إلى استماعها لو-وتسالزها الذي كاف يسمح لذا 
 لذا من السقوط. أيضًا تسالًزا منقذًا لحياة فاطمة، ومنتشلًا 

د، والذي لا يقتصر في بتو أما عن علاقة الشعر بعنصر الدكاف الدتخيل في السر 
ذلك أف "النص الروائي لؼلق عن طريق الكلمات  ،البنيوية على طابعو الطوبوغرافي المجرد

يتدفق كلما كانت  -أي الشعر-فجنو ؛ (ٔ)وأبعاده الدميزة" ،لو مقوماتو الخاصة امكانًا خياليِّ 
ويقل  ،لكتروني(البريد الإ-أسفل علبة الكلينكس-مثل )السرداب ؛فاطمة في مكاف مغلق

مها عن لجِ فهي في الأصبوحة الشعرية لم تكد تنطق إلا وصفعة أخيها تُ  ؛في الدكاف الدفتوح
ولعل لذذا دلالتو الحقيقية في عالم الشعر؛ فالكثنً من الشعراء سجلوا اعترافاهتم بأف  ،إلقائو

لقادمة من عوالم الألم "من لزفزات الشعر ا دُّ عَ قرلػة الشعر تنشط في أوقات الحزف؛ إذ يػُ 
سواء أقدـ من  ؛الشاعري ذلك الألم على نفسية د الإبداع في لحظة بذلِّ ولَ الشاعر الداخلية، ويُ 

 ومن ذلك قوؿ الشاعر:، (ٕ)منافذ الأعضاء الجسدية، أو من تراكمات نفسية"

 لَمَّا تػَعَامَدَتِ الِْْهَاتُ عَلَيَّ وَانْطبََقَ الْفَضَاءُ عَلَى انْفِتَاحِي
 سَافػَرْتُ في لَََبِ الَْجَِيِر أُدِيرُ صَحْرَائِي عَلَى شِعْرِي

 وَأنَْسُجُ مِنْ خُيُوطِ الرَّمْلِ قَافِيَتِ 
 (ٖ)وَأَسْكُبُ لِلسَّنَابِلِ عَزْؼَ سَاقِيَتِ وَمُوسِيقَى رِيََحِي

، (ٗ)"كلما ضاقت الزنزانة اتسعت القصيدة"وما يعمق من ىذه الدلالة قوؿ فاطمة: 
يشهد بالتلازـ بنٌ السرد والشعر؛ فالكثنً من فصوؿ  ،الدكاف والفضاء الطباعي للروايةحغ 

                                                       

، ٔبناء الروايػة دراسػة مقارنػة في ثلاثيػة لصيػب لزفػوظ، سػيزا قاسػم، دار التنػوير للطباعػة والنشػر، بػنًوت، ط (ٔ)
 .ٓٓٔ، صٜ٘ٛٔ

، ٕٙٔٓ، ٔالذػػػػادي صػػػػا ، الدركػػػػز الثقػػػػافي العػػػػربي، الػػػػدار البيضػػػػاء، ط لزفػػػػزات الإبػػػػداع في الشػػػػعر، عبػػػػد (ٕ)
 .٘ٗص

 .ٖٕٖ، صٖٕٔٓ، ٔالأعماؿ الشعرية الكاملة، صا  الزىراني، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط (ٖ)
 .ٕٛٔص رواية،( الٗ)
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بل إف صفحاتٍ كاملةً منها تقوـ على  ،(ٔ)الرواية يفُتػَتَح بأسطر تأخذ شكل قصيدة التفعيلة
 ىيئة الشعر.

 فيو "يتقاطع اللغوي المجازي مع البصري العلامة السيميائية وىو كما أف غلاؼ الرواية
خالقًا بذلك أفق انتظار  ،وتشفنًه ،وتبئنًه ،وتشكيلو ،التشكيلي في تدبيج الغلاؼ

وعندما  ،أو زورؽ ورقي ،ات قاربيأخذ شكل أثر طيَّ ، (ٕ)ومسافة توتر بذذبو" ،للمتقبل
نفتش عن ىذا القارب داخل الرواية، لصده يأتي بحسب زمن سرد الرواية، في الدقطع الذي 

عندما كانت  ،لسرداب، ومنعها من الخروج بعد أصبوحتها الشعريةيلي حادثة سجنها في ا
بعد أف فقدت  ،تتجوؿ في رعب السرداب السرمدي، والفراغ الصحراوي الدترامي الأطراؼ

والأجهزة التي صادرىا صقر، وفقدت مع ذلك كلو رغبتها في الذاكرة،  ،والدواوين ،الكتب
ولم  ،ت السجادة، ولم يكتشفو صقرو برتْ فطوت آخر كشكوؿ لقصائدىا كانت قد أخفَ 

تدتد في   ،"يدي الصفراء ناتئة العظاـلػرقو، ورمت بو إلى النسياف والعدـ، حيث تقوؿ: 
بآلية  ،ودوف أف أقرأىا للمرة الأخيرة كنت أبدأ في طيها عدة مرات ،كل يوـ إلى قصيدة

وأضع الزورؽ  ،أملأ سطل الغسيل بالماء ،مفرطة تحولَا أصابعي البارعة إلى زورؽ ورقيٍّ 
أف يصير الزورؽ  -بكثير من الأناة–وأنتظر  ،وأتددد على جنبي الأيمن ،على سطحو

أف تنهي القصيدة  ،ويغرؽ في قاع السطل ،وتبدد الحبر ،أف تشرب الورقة الماء ،أثقل
 ؛اتدامً وينتهي أمرىا  ،كي تغرؽ في شبر من الدموع  ؛موتها البطيء الشاعري الْميل

 .(ٖ)وكل ما ىي عليو من تراؿ" ،وغربتها ،عذابها
ىذا الغرؽ الذي كانت القصائد برياه، وجَسَّدَه غلاؼ الرواية، كاف بدثابة النسياف 
الذي تطور عن صمتها، وعجزىا عن مقاومة القبح في عالدها، ومنو أيضًا من ىذا النسياف 

الذي يتناغم من قصتها معو، الجزء الخاص  واللاوعي الإرادي، تنطلق الروائية في سرد الجزء

                                                       

 .ٛٗ، صروايةال :( انظر على سبيل الدثاؿٔ)
( بسػػثلات سػػردية دراسػػات في السػػرد والقصػػة القصػػنًة جػػدا والشػػعر، نػػزار قبػػيلات، دار كنػػوز الدعرفػػة العلميػػة ٕ)

 .ٖٔ، صٖٛٗٔ، ٔ، الأردف، طللنشر والتوزيع
 .ٜٜٔ، صرواية( الٖ)
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بحياهتا مع فارس؛ فجف تأمل خط سنً زمن سرد الرواية يكشف أف زمن استرجاعها 
عند  -أي في مكاف حديثها عن النسياف-لأحداث حياهتا كانت قد وصلت فيو ىنا 

ىا النقطة التي تم عندىا الزج بها إلى الزواج من فارس، وكأنها تساوي بنٌ موت قصائد
فجغراؽ القصائد، وكل ما لؽكن أف يكوف على أجنحة الشعر  ؛والنسياف، وحياهتا مع فارس

 .من حرية، ومن عصاـ، ومن حياة، تم في الزمن الذي انطلقت منو وفيو للعيش مع فارس
ثم استمرت بعد ذلك في سرد تفاصيل ىذه الحياة الجديدة التي لم يفلح النسياف في  

التغلغل فيها؛ فعدـ تفشيو كاف يأتي واضحًا في رفضها لكل مقبوؿ يأتي ويصدر من فارس، 
إلى أف قررت الذرب من فارس، ىذه اللحظة التي بسثل لفاطمة طوؽ النجاة، وترى أنها موئل 

ر علينا من زمن سرد الرواية، ىي اللقطة التي تصوِّ  لُّ طِ طة الأولى التي تُ النور؛ لذا كانت المح
بسكُّنها من الذرب؛ فقد افتتحت الرواية باللحظة التي تتربع فيها في الفندؽ بعد أف ىربت 

ثم أخذت تسترجع  ،ولا حغ صقر ،من فارس، وأصبحت في ملاذ آمن لا يعرفو لا فارس
 ،من حياهتا منذ أف غيَّب الدوت أبويها، فأخذىا صقر أحداث قصتها، فتعرض صفحاتٍ 

دىا بالحرماف من كل جميل، كما تصور نبوغ أوؿ الشعر على لسانها، وتراوح صفحات وتعهَّ 
الرواية بعد ذلك بنٌ سرد الألم الذي تلقاه من صقر، وبنٌ سرد الجماؿ الذي تعيشو بصحبة 

لم صقر وقسوتو، الذي يريد أف يزوجها من حياةَ، وعصاـ، والشعر، إلى أف تقرر إثر غلبة أ
فارس بعد أف أىانها أماـ الجميع، وحبسها عن الخروج، أف تئد الشعر مصدر الذاكرة، 
فتتصا  مع النسياف، وتتزوج من فارس، فلا يتغشاىا النسياف كليةً، بل تلوح نافذة 

 فتهرب من فارس. ،الذكرى/الشعر
ب كل ىذه الدكانة عند فاطمة، وعند فبعد ىذا كلو كيف لا يكوف للحظة الذر 

الروائية، وىي اللحظة التي عادت فيها الذاكرة إليها، ويتضح ذلك من تعليقها على الورقة 
لأخبرتو عن  ،"ولو كانت الورقة أكبرفتقوؿ في تعليقها:  ،التي تركتها لفارس قبل الذرب

 ،شبر من الدموع القصائد الت أغرقتها في ،تلك الليلة عندما حلمت بجميع قصائدي
من أسطوؿ القوارب الغارقة في  -رغم عتبها ونقمتها-القصائد تستجمع ذاتها وتخرج 

ونسفت  ،الذاكرة القصائد تعود وتدلؤني بالذاكرة... لقد انقسمت عليَّ  ،قاع حزني
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لقد وجو لِ  ،من أجل إمذاح ىذا الزواج ؛تلًؿ الوىم الت حاولت أف أركمها في داخلي
ويستمر زمن السرد  ،وىكذا هترب فاطمة، (ٔ)وأفشَلَ كلَّ شيء" ،ضاربةً  الماضي ىجمةً 

في الدراوحة بنٌ سرد تفاصيل مكالداهتا الذاتفية مع فارس الذي يطالبها فيها بالعودة إلى 
البيت، وتتوسل ىي إليو بطلب الطلاؽ، وبنٌ سرد تفاصيل لقائها بحياةَ، والانتقاؿ معها 

وتعلن لو أنها  ،لإحدى عينيو، فتزوره في الدستشفىأخيها صقر  دِ خبر فقْ  يأتي ن ثمَ إلى بيتها، ومِ 
و في كل ما صدر منو، ولكنو يظل ماكثاً على ما كاف عليو قبل أف يفقد صحتو، لا يبصر إلا سالِز تُ 

 وىي في الظلاـ. ،بعنٌ واحدة يرى فيها نفسو دائمًا في النور
بعد فصل الدفتتح  أف تأتي مباشرةً  -في غنً الرواية-ث كاف من الدفترض ىذه الأحدا

الذي أخبرت فيو أنها في الفندؽ تغني لفارس بعد أف ىربت منو، وما كاف يفصل بينهما من 
سرد قصتها منذ وفاة والديها حغ ىروبها من فارس، كانت ىي البداية التي يفترض أف 

وتتحرؾ من  ،ة الزمننسمعها من الحكاية لو لم نكن في الرواية، التي لا برتفظ بكرونولوجي
خلاؿ تداعي الحبكة الروائية بحسب "الدفارقات الزمنية التي بردث عندما لؼالف زمن السرد 

سواء بتقديم حدث على آخر، أو استرجاع حدث، أو استباؽ  ؛ترتيب أحداث القصة
 .(ٕ)حدث قبل وقوعو"

وكاف من جماليتها ىنا قدرة الروائية على توظيف تقانة الاستباؽ في زمن سرد الرواية 
ل اللحظة الفاخرة التي عادت من أنها بسثِّ  ،لاسباب التي سبق الوقوؼ عليها ؛لفصل الدفتتح

وتلاشى النسياف/الاستسلاـ، واعتمدت فيما تبقى من فصوؿ الرواية  ،فيها الذاكرة/الشعر
سترجاع، كما اعتمدت في كل فصوؿ الرواية على تقانة الحوار بنوعيو على تقانة الا

ولقائها  ،الخارجي/الديًّلوج، والداخلي/الدونولوج، حغ انتهت الرواية بطلاقها من فارس
، (ٖ)"رجل وامرأة وثالثهما الشعر، الذاكرة تجيء والنسياف يبتعد..."بعصاـ في بيت حياة 

                                                       

 .ٕٓٔص رواية،( الٔ)
، ٖٔٗٔ، ٔبرليػػػػػل الػػػػػنص السػػػػػردي، تقنيػػػػػات ومفػػػػػاىيم، س بػػػػػوعزة، منشػػػػػورات الاخػػػػػتلاؼ، الجزائػػػػػر، ط (ٕ)

 .ٛٛص
 .ٕ٘ٚ، صرواية( الٖ)
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فاللوف  ؛أتي مكتوبًا بلوف ناتئ عن البياض/لوف الغلاؼفي ،ويسجل العنواف ىذا الانتصار
الأبيض  ،الأبيض ىو الموت ،"ىو أصل الألواف السبعة...ولكنو أكثر من ذلكالأبيض 
بد وأف تتحسس وجهو العدمي الصقيل بكل الرعب في  أنت كشاعر ل ،ىو العدـ

وبخط كبنً "كبرت ونسيت  ،ويأتي العنواف باللوف الأسود ،(ٔ)قلبك أنو يستفز وجوديتك"
 على قارب النسياف/الاستسلاـ وعلاه. ،الشعر/ الذاكرة انتصرلقد  ،أف أنسى"

كما بذدر الإشارة إلى أف الدقصود بالشعر في الرواية، قد يكوف غنً ما تدؿ عليو 
خصوصًا أف الشعر في بعض  ،دلالتو الحرفية الدباشرة، فيكوف رمزًا، ووسيلة بلاغيةً لدعنى آخر

لالاتو "ليس شيئًا ثابتًا، يتناوؿ شيئًا ثابتًا... لغيء الشعر من أفق لا ينتهي، ويتجو لضو د
أفق لا ينتهي... يوحي، ويومئ، ويشنً، فابًرا للقارئ أفقًا من التصور، مؤسسًا لو مناخًا 

 ،حيث من الدمكن أف يكوف الدراد "الخروج من الدائرة الضيقة للتعينٌ؛ (ٕ)من التخيلات"
بدا يشنً إلى الإخلاؿ  :الذي برتملو لفظة الشعر، أي (ٖ)إلى ما لػيل على التأويل"

يتلاءـ مع الدقاـ والسياؽ  لرازيًِّّ  بقصديتها الدباشرة، بدا تنطوي عليو من رحابة تأويلها تأويلاِّ 
ومكانتها والدرجح أف يكوف واردًا في الرواية بدعنى قيمة الدرأة،  ،الدلا  الذي تعبر عنو الرواية

التي تلتقي في الكثنً مع الشعر الدتأرجح بنٌ الفناء والنماء، حغ يكتب لذا الخلود في النهاية 
وىذا ىو ما أىَّل الشعر ليكوف  ،باستقرار البطلة في البيئة التي تضمن فيها حفظ حقوقها

 كما صرحت بذلك الروائية في خابسة روايتها.   ،ىو البطل في الرواية
سطر التي ترشح ىذه الرمزية في التعبنً بلفظة الشعر، ومن ذلك ما جاء وكثنًة ىي الأ

في جواب فاطمة عندما سألتها حياةُ عن مكمن مشكلتها مع فارس الذي تريد الانفصاؿ 
عنو رغم عدـ سوئو بالنظر إلى مظهره من الخارج، ومغ قررت ما قررت، فجاء ىذا 

                                                       

 .ٜٙٔ، صرواية( الٔ)
، ٔأدونػيس، دار العػودة، بػنًوت، الجػزء الثالػث، طداع عند العرب، ت( الثابت والدتحوؿ بحث في الاتباع والابٕ)

 .ٜٕٔ، صٜٛٚٔ
، ٜٕٓٓ، ٔ( برػػولات الدعػػنى في الشػػعر العػػربي، عبػػد اللطيػػف الػػوراري، دائػػرة الثقافػػة والإعػػلاـ، الشػػارقة، طٖ)

 .ٕٗص
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إنني لم أعد أستطيع اللعب بقوانين ىذا  ،المشكلة فيَّ  ،"المشكلة ليست فيوالحديث: 
 ،وأف أتوسل حقوقي ،وأف أكيد ،ل أريد أف أتحايل ،العالم، ل أريد أف اضطر إلى ذلك

 ؛أريد أف أعمل في وظيفة ،لأف "زوجي" يسمح بذلك ؛ل أريد أف أعمل في وظيفة
ظة كانت تلك لح  ،وصمتت ،لأنني أريد ذلك... متى قررت الأمر؟ بعد أف عاد الشعر

 ا،، أو شغفً ، أو موىبةً اللحظة الت تجلى فيها الشعر في حياتي ليس بصفتو ىوايةً  ،فائقة
-في الأحداث، شريكًا في الْريمة! أف تهرب امرأة من زوجها  بل بصفتو مخلصًا فاعلًً 

 .(ٔ)"!يَ لَا من حكاية ،لكي تكتب الشعر ؛-الذي يبدو تقريبا بلً عيوب
كأنها عندما ىربت وعادت لذا قدرهتا على نظم الشعر في لزراب لؼصها،   :أي

وبسلكت زماـ أمرىا ومكانتها، بسكنت من الدطالبة بحقها في التحرر من سرداب التملك 
 .نًتو في الطفولة، وعند ىذا الرجلالذي ظلت أس

وأنا  أعود إلَِّ  ،أغور ،"أمضي بعيدا في الذاكرةفهي عند ىروبها من زوجها تقوؿ:  
يبدو أنني أتدم الأمر وحسب... ويممتُ  ،ىربي الأولى محاولةً  ،في التاسعة من عمري

تجرب  ،وبلً علًقات ،امرأة حرة ،يومي الباقيةَ  ىناؾ سأقضي ساعاتِ  ،شطر البحر
ثم بعد ىذا الدقطع يأتي نص شعري ، (ٕ)ي صلًتي.."سوؼ أصلِّ  ،ذاتها، سوؼ أبتهل

يندلع إلا  كأف الشعر لا  :دىا، أيوتفرُّ  ،ريد منها أف برظى بكينونتهاق فيو دعواهتا التي تطلِ تُ 
 عندما تكوف حرةً، وكذلك وجودىا لا يتجسد إلا بالبعد عن القيود التي تُكَبِّلها.

وكذلك لؽكن معرفة الرؤية الدفاىيمية للشعر عند الروائية من خلاؿ حديثها عن عدد 
الشعر تقوؿ مصورةً الدرةَ الأولى التي تكتب فيها  من الثيمات الدرتبطة بالشعر؛ فعن إلذاـ

أنفاسي  ،ألقيت رأسي على الوسادة وصدري مضطرب، وكأنني ركضت أميالً " :الشعر
 ،ذىب البراؽ ،ونظري يزوغ، ألَث بعد رحلة مستحيلة كمن يعود من معراج ،تتلًحق
عر، كنت بين الغبطة والذُّ   ،رأيت ما رأيت، ولن يصدقني أحد لقد ،وحيدةً  وتركني

                                                       

 .ٜٕٕ، صرواية( الٔ)
 .ٕٙٔ، صرواية( الٕ)
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 .(ٔ)وبصوت ىامس ومنتشٍ صرت أردد: لقد كتبت قصيدة! لقد كتبت قصيدةً!"
"عندما قرأ شعره، شعرت للمتلقي لغد فيها ذاتو  وإف الشعر يكوف مؤثرًا إذا كاف مرآةً 

ا شيئً  ،بأنو يستنطق الفجيعة الكامنة داخلي، كانت الكهرباء المرتبكة الت امتدت بيننا
كاف   ،ا قد أنصت إليو في أصبوحة ذلك اليوـ غيريول أعتقد أف أحدً  ،وىائلًً  ،اخرافيِّ 

نو غامض ورمز؛ حيث تقوؿ بعد أف شبهت بأمفهومها للشعر و  .(ٕ)يقولني وكأنو فمي"
 شعرىا بالعالم الدفكَّك الدرتبِك:

 القوافي، الْأوزافُ، ليستْ لرتباكي ول لَِشاشتِ "
، وأمشِي مُرتجفَةأنا أنكسِرُ على طو   ؿِ النَّصِّ

عْرَ المتعارؼَ عَلَيْوِ  عْرُ الذي أعرفوُ لَ يُشْبِوُ الشِّ  الشِّ
 (ٖ)إِنوُ أكثرُ التباسًا"

"عندما أتناوؿ الكلمة، ىي الكلمة؟ تقوؿ:  وفي جوابها عن سؤاؿ ما ىو الشعر؟ ما
 ،بوضعها في مكاف تحبو، مكاف يفاجئها ،وأشعل مدكناتها ،فإنني أحاوؿ أف أفرحها

 ،ويبهج خاطرىا... من الصعب أف تستحضر الكلمة في النص دوف أف تتورط بتاريخها
من الكلمات؟  ىل يمكنك مثلً أف تستخدـ كلمة سماء دوف أف تجر وراءؾ طابوراً طويلًً 

من  يدةً جد أو قبيلةً  ،ا من الكلماتا مختلفً ... إنك سترى بأنها باتت تستحضر نوعً 
في جسد  وأكثر رشاقةً  ،ويجعلها أفصح ،الأقارب، وصناعة علًقات جديدة ينعشها

في اللعب مع  وحريةً  أكثر خفةً  تشعر بأنك بتَّ  ،وعندما تدرؾ أنت ذلك ،القصيدة
كلمة سماء، صار بإمكانك أف تزج بها في قصيدتك دوف أف تتورط   ،ىذه الكلمة
فكألظا ىنا تتحدث ، (ٗ)وأعرافها اللغوية، أليست ىذه مهمتك كشاعر؟" ،بتاريخها القديم

                                                       

 .ٓٛص رواية،( الٔ)
 .ٔٔٔ، صرواية( الٕ)
 .ٕٛٔ، صرواية( الٖ)
 .ٜٙٔ، صرواية( الٗ)
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عن قضية اللفظ والدعنى، ودور الشاعر، ولكن بلغة السرد، وداخل حكايتو، وأشارت كذلك 
فهي تشنً إلى أف  ؛(ٔ)"ل حياة لكلمة دوف قارئ" فذكرت: ،إلى علاقة القارئ بالشعر

وىذه جميعها من الدفاىيم  ، فضاء التأويل والتأثنًالكلمة بزلد بالقارئ الذي لؽضي بها إلى
التي تكشف انشغاؿ الروائية بهاجس الكتابة  ،والدصطلحات النقدية الدتعلقة بالشعر

 الشعرية؛ حيث ضمنتها داخل عملها الإبداعي بدينامية فاعلة.

 المطلب الثاني: قصائد نثرية للروائية: 
 ،القو الأجناسي من منظور أصنافو النوعيةلشا يتمظهر عليو الدتن الروائي بفعل تع

ويتجلى في  ا،ويتشارؾ معو حكائيِّ  ،ويعزز من حركتو اللغوية ،النسق الشعري، الذي يتخللو
"نصوص خاصة بالنص... وجودىا مرتبط بوجود الأشخاص في عالم الرواية، إنتاجها ليس 
هتا سابقًا عليو، بسثل ملكية للشخصيات الدتحركة في عالم النص نفسو، وتػُعَدُّ علامةً على قوَّ 

رواية الشعر والسرد، وخلافًا للطريقة الدعهودة التي تعتمد فيها ال ؛على التضفنً بنٌ جنسنٌ
بصورة طبيعية تكوف قادرةً على تقديم  على نصوص منسوبة إلى شعراء آخرين، تأتي لشررةً 

عليو، وىو ما لغعل  نفسها في السياؽ السردي، دوف أف تكوف معزولةً عنو، أو دخيلةً 
الرواية في لرملها تأخذ طابع اللغة الشعرية، بحيث لا نشعر بدساحة فاصلة بنٌ النصنٌ في 

 .(ٕ)تداخلهما"
والنصوص التي أبدعتها الكاتبة، ىي من لظط قصيدة النثر، ومن الدلامح التي عليها 
قصيدة النثر أنها "تصر بإطلاؽ على عدـ النمذجة، والدخوؿ في قوالب، أو السكوف إلى 
أطُرُ، غنً أف ذلك لم لؽنع من احتماؿ ورودىا ضمن ما تدعو إليو من التمايز، والدغايرة، 

فق من التنوع الجما  الخلاب، وىي تعد بصورة من الغرابة والدىشة، والاختلاؼ، في أ
 .(ٖ)وبلغة حادة التوتر والكثافة"

                                                       

 .ٖٕٛصرواية، ( الٔ)
جامعة النًمػوؾ، الأردف، إشػراؼ  ،( تداخل الأنواع الأدبية، مؤبسر النقد الدو  الثاني عشر، قسم اللغة العربيةٕ)

 .ٙٙٙص ،ٜٕٗٔ، ٔنبيل حداد ولزمود درابسة، ط وبررير:
 .ٛ٘ص، ٕٛٓٓ، ٔ( قصيدة النثر العربية، التمايز والاختلاؼ، إلؽاف الناصر، مؤسسة الانتشار العربي، بنًوت، طٖ)
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 :من ملامح تشعنً الخطاب الروائي ويػُعَدُّ  ،ولشا تشترؾ فيو جميع قصائد النثر في الرواية
بدورىا  دالة ىي طباعيةً  الذيئة الطباعية للنصوص الشعرية، ذلك أف "للقصيدة العربية ىيئةً 

وإلظا تتجلى وفق  ،على شعريتها... القصيدة لا تعرض لقارئها مثل مادة مدونة حافظة
 .(ٔ)ىيئة، وفق علامات خارجية، بل مظهرية"

تتمثل في عناصر بصرية لغسدىا توزيع الأسطر الشعرية بنٌ البياض والسواد في 
"القراءة العمياء في الكتابة ىي التي تكتفي  :حغ قيل ،الصفحة بوصفها إيقاعًا بصريًِّّ 

بالسواد، لم يػَعُد الحبر وحده يكفي لقراءة الصفحة، الصفحة ضاعفت أمكنتها، حغ 
الخطاب، حنٌ ننسى ىذا الداؿ أو نتغاضى عنو، فهذا ىو ما  من دواؿِّ  البياض أصبح دالاِّ 

ىا بليلها، دوف ؤ اعفاهتا، وتقر يفضي بنا إلى قراءة لا ترى إلا السواد، بذرد الكتابة من مض
 .(ٕ)ت من شقوقها"أف تنتبو إلى ذلك النهار الدتفلِّ 

ؿ على البياض إلا في نهاية فجذا كانت التوزيعات الخطية لقصيدة النثر غالبًا لا تعوِّ 
أو الجملة الشعرية، فجف الطابع العاـ لقصائد النثر الدبتدعة في الرواية، يتماثل مع   ،الفقرة

وىذا لشا يلفت القارئ إلى تلقي  ،طباعي الذي يأتي عليو شعر التفعيلة، أو الشعر الحرالالشكل 
 لظط شعري. 

أما مقومات الشعرية التي تظهر في قصائد نثر الروائية، فمنها شعرية التفاصيل، وفيها  
وما ىو مألوؼ وعادي، بدا يؤسس لو الدغايرة  ،والذامشي ،واليومي ،يعاد تشكيل الواقعي

ويقوـ  ،والدىشة، ولغسد فيو جماليتو الشعرية؛ كأف يلتقط الدبدع "التفاصيل الصغنًة
لخلق جو غنً واقعي، جو طالع من معنى الاستعارة التي يستخدمها لتوليد معنى  ؛بتوظيفها

والخياؿ  ،إلى عالم الحلميطلع من قلب الدشهد اليومي، ولكنو يتجاوزه في الوقت نفسو 
 ومن ذلك قولذا:، (ٖ)الجامح"

                                                       

 .ٕٙٔ، صٕٗٔٓ، ٔ( الشعر العربي الحديث كياف النص، شربل داغر، منتدى الدعارؼ، بنًوت، طٔ)
الاخػػػتلاؼ، الجزائػػػر، منشػػػورات ( الشػػػعر وأفػػػق الكتابػػػة، صػػػلاح بوسػػػريف، دار الأمػػػاف، الػػػرباط، منشػػػورات ٕ)

 .ٜٙ، صٖ٘ٗٔ، ٔضفاؼ، بنًوت، ط
( شػػػعرية التفاصػػػيل، أثػػػر ريتسػػػوس في الشػػػعر العػػػربي الدعاصػػػر، فخػػػري صػػػا ، الػػػدار العربيػػػة للعلػػػوـ ناشػػػروف، ٖ)

 .ٕ٘، صٖٓٗٔ، ٔبنًوت، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط
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 (ٖٔعنبر رقم )
 بػَيْنَ زنِػْزَانةَِ زيَْدٍ وَزنِػْزَانةَِ عَمْرٍو

 لِأنَػَّهُمَا يػَتَضَارَبَافِ عَلَى طُوؿِ كُتُبِ النَّحْوِ 
 وَعَرْضِهَا..

 تذَّةَ مِرْوَحَةٌ مَشْنُوقَةٌ إِلَى السَّقْفِ 
 بِنَْحِهَالَمْ يػُفَكِّرْ أَحَدٌ 
 جِنَازةًَ لَئقَِةً.
 لَدَيػْنَا أيَْضًا 

 وِحْدَةُ التَّكْيِيفِ اؿْ "مِيتْسُوبيِشِي"
 يَسِيلُ ريِقُهَا عَلَى وَجْوِ الِْْدَارِ 

 الِْْدَارُ لَ يُماَنِعُ 
 أنََّوُ يػَتَصَدَّعُ وَحَسْبُ.

 كُتُبي عَاريِةٌَ 
هَا جِلْدَىَا  خَلَعْتُ عَنػْ

 أُغَلِّفَهَا بِوَرَؽِ ىَدَايََ مُشَجَّرٍ  وَوَعَدْتػُهَا بأَِفْ 
 لَمْ أَفػْعَلْ.

 جِدَاريَِّةُ "دَرْوِيشٍ"
 غَلَّفْتػُهَا بِوَرَؽِ طِبَاعَةٍ أبَػْيَضَ 

صِقِ كَتػَبْتُ:  وَعَلَى الطَّابَعِ اللًَّ
مَةٌ في النُّظُمِ الْْليَِّةِ"  "مُقَدِّ

ٔٓٔ 
 في السَّاعَةِ التَّاسِعَةِ ليَْلًً 

 عَلَيَّ أَفْ أُطْفِئَ الِْْهَازَ يػَتَحَتَّمَ 
 حَتىَّ تُشْرِؽَ الشَّمْسُ 
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 يػَقُوؿُ أَخِي
 بِأنََّوُ مَوْعِدُ قُدُوِـ الشَّيَاطِينِ 
 إِلَى الْحوََاسِيبِ الْمُضَاءَةِ 
 لِأَفَّ الْفَضَاءَ السَّيْبِيِريَّ 

قَلِبُ إِلَى حَانَ   ةٍ يػَنػْ
 أَقُوؿُ لنِػَفْسِي:

 تُ سِنْدِريِلًَّ نْ كُ لَوْ  
 لَحظَِيتُ بثَِلًَثِ سَاعَاتٍ أُخْرَى

 قػَبْلَ أَفْ يػَزُوؿَ السَّحَرُ 
 وَنطُْفِئُ الْمَهَاةَ.

 أَنَا لَسْتُ سِنْدِريِلًَّ 
 عِنْدَمَا أَقُوؿُ: زنِػْزَانةٌَ 
 فػَهَذَا مَا أَعْنِيوِ تَداَمًا:

 زنِػْزَانةٌَ..
 (ٔ)"الْأَخُ الْكَبِيُر يػُرَاقِبُكَ"

في النص السابق تلتقط الكاتبة من مشاىد الحياة تفاصيلَ دقيقةً لدا تراه لغعلها تعيش في       
حصار تتعدد منافذه إليها؛ من الثقافة الدكرورة الدشحونة بالأسى حغ في أبسط أمثلتها 
النحوية، ومن مكاف إقامتها الذي تنطق جماداتو بتهالُكو وتقادُمو، ومن حريتها الدصادرة 

إلى ما عداىا لشا يكرس للنمطية، أو ربدا للمادية،  ،ـ القريبة من عاطفة الإنسافعن العلو 
ومن الزماف المحدود بحدود تنطفئ معها عنوةً بالنوـ عن كل نافذة تتوؽ إليها، كل ذلك 
 اعبرت عنو بلغة الحديث عن اليومي، والدهمَّش، وما يرتبط بالحياة العامة، لشا أبرز نصِّ 

 ها في كل أشيائو.يعكس سوداوية عالد

                                                       

 .ٖٔٔ، صرواية( الٔ)
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ومن مقومات الشعرية في قصائد نثر الروائية كذلك، شعرية التكرار؛ فالتكرار كاف لشا 
وما تبعث  ،التفت إليو يًّكوبسوف في حديثو عن الوظيفة الشعرية للغة؛ نظرًا لطبيعتو الترددية

 .(ٔ)من فنية في لستلف مستويًّت السياؽ النصي
وإيقاعي، وىو ما أطلق عليو يًّكوبسوف  ،وبلاغي ،ويو"التكرار لزاولة لإشباع لظط لض

 ،مفقودًا امكونًا إيقاعيِّ  (ٕ)التوازي، بينما افترضو صلاح فضل في )كتابو شفرات النص(
فالتكرار "من أىم الظواىر الأسلوبية التي تولد ؛ (ٖ)لتؤكد شعريتها" ؛تستعيده قصيدة النثر

 ،ية؛ إذ إف أولى خطوات التحليل الأسلوبيالإيقاع، والإيقاع من أىم خصائص اللغة الشعر 
 ،أو قلب نظاـ الكلمات ،من مثل تكرار الأصوات ؛والضرافاهتا ،ىي مراقبة انزيًّحات اللغة

كالتأكيد أو   ؛أو بناء تسلسلات متشابكة من الجملة، وكل ما من شأنو تأدية وظيفة جمالية
على ذلك فجف التكرار ظاىرة أسلوبية تعمل على إثراء  الوضوح، أو ربدا الغموض، وبناءً 

 ومن أمثلة ذلك:، (ٗ)"اودلاليِّ  االنص جماليِّ 

 أَحْتَضِنُ دَمَارِي لِأَكْتُبَ 
 أَنَا مَكْسُورةٌَ في دَاخِلِي 

 اجْبػُرْني يََ جَبَّارُ.
 عَلِّمْنِي كَيْفَ أُصَلِّي
 صَلًَةً تَخُصُّنِي وَحْدِي

 آتِنِي لغَُتِ.
  لغَُتِ يََ رَبَّ اللُّغَةِ آتِنِي 

 آتِنِي لغَُتِ كَيْ أبَػْتَهِلَ لَكَ 
                                                       

وف، ترجمػػػة: س الػػػو ، ومبػػػارؾ حنػػػوز، دار توبقػػػاؿ للنشػػػر، الػػػدار ينظػػػر: قضػػػايًّ الشػػػعرية، رومػػػاف يًّكوبسػػػ (ٔ)
 .ٜٛٛٔ، ٔالبيضاء، ط

 .ٜٜ٘ٔ، ٕشفرات النص، صلاح فضل، عنٌ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، مصر، ط (ٕ)
 .ٔ٘، صٕٔٔٓ، ٔ( قصيدة النثر، سلماف قاصد، دار فضاءات للنشر والتوزيع، عماف، طٖ)
ب السردي في الرواية، رواية الخطػاب السػردي لأحػلاـ مسػتغالظي ألظوذجًػا، صػهباء الغضػنفري، ( شعرية الخطاٗ)

 .ٕٙٔ، صٕٛٔٓ، ٔدار فضاءات للنشر والتوزيع، عماف، ط
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 لَكَ السُّبْحَافُ وَالْمَجْدُ.
يعَهَا  آتِنِي لغَُتِ ترَِ

 آتنِِيهَا كَيْ أُفَكِّرَ؛ كَيْ أَكُوفَ.
 .(ٔ)كَيْ أَعْرفَِنِي، كَيْ أَعْرفَِكَ 

الذي بسثَّل في تكرار ىذه  التكرار الوارد في النص السابق ىو من نوع تكرار الألفاظ،
ق الدعنى الدراد لكل سياؽ وىو تكرار عمَّ  ،اعرفني(–لك–كي–لغتي–أصلي–الدفردات )آتني

ورد فيو، وعكس إلحاح الكاتبة، ورغبتها الشديدة في امتلاؾ ما تراه يعزز من مكانتها، 
تبرير؛ لذا، وما عليها؛ فهو تكرار تأرجح بنٌ الطلب وال ولغعلها تستطيع أف تبصر ما

ؽ إلى الإجابة والتحقق؛ لذلك لم يكن التبرير بالتركيز على ذكر ما ليعكس مشاعر التػَّوْ 
تفتقد بصيغة النفي، أو الواقع الكائن الدطبق عليها؛ كأف تقوؿ: لأني لا أعرفني، وإلظا بذكر 
ذا النتيجة الدأمولة، والواقع الدمكن الجدير بأف لػدث؛ كما في قولذا: كي أعرفك، فكاف ى

التكرار بدثابة النبوءة الدبشرة بالفرج، والتي تتجدد مع كل طلب ودعاء، إضافةً إلى أنو أوحى 
 ومن شواىد التكرار: ،بدا أحدثو من توازٍ بنٌ الجمل والعبارات ؛بدوسيقية الكلمات

ةَ   يََ قَوِيُّ، امْنَحْنِي الْقُوَّ
ةَ الْفِطْرَةِ  ةَ الْفِكْرَةِ، قػُوَّ  قػُوَّ

ةَ الحَْ  ةَ السُّؤَاؿِ قػُوَّ  قِيقَةِ، قػُوَّ
ةَ الْقَاؼِ   قػُوَّ
 مُرُونةََ الْوَاوِ 

 خِفَّةَ التَّاءِ رَغْمَ الْقَيْدِ 
 وَالْمِعْصَمَيْنِ الْمُتَصَالبِػَيْنِ فػَوْؽَ الرَّأْسِ 

ةَ   يََ قَوِيُّ امْنَحْنِي الْقُوَّ
ةَ الْعُشْبَةِ الَّتِ تَجْرَحُ الِْْدَارَ   قػُوَّ

                                                       

 .ٛٔ، صرواية( الٔ)
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ةَ الْقَطْرَةِ ا  لَّتِ تػَثػْقُبُ الحَْجَرَ قػُوَّ
ةَ الصَّلًَةِ الَّتِ تَسْتَجْلِبُ الْمَطَرَ   (ٔ) قػُوَّ

ألا  ،يتجلى في النص تكرار لفظي أيضًا، ولكن اللفظة الدكررة فيو ىي لفظة واحدة
وىي )قوة( التي تكررت في جميع الأسطر؛ فحغ الأسطر الثلاثة التي يبدو فيها عدـ ظهورىا 

؛ إذ الحديث فيها عنها، ومن الدلالات الإلػائية التي يؤديها معنًى فيها  لفظاً، كانت حاضرةً 
ىذا التكرار، استشعار البطلة فاطمة لضرورة أف تكوف على قدر كبنً من الصمود الذي 

ة للقوة ىي فيو؛ لشا يوضح صعوبة الدوقف الذي تعيشو، والحاجة الداسَّ  نها من لرابهة مالؽكِّ 
 وحسب، وإلظا كاف مشتملًا  اتعانيو، ولم يكن التكرار ىنا تكراراً لفظيِّ التي ترجوىا؛ لتذلل ما 

على التوازي الدزدوج؛ فالتوازي الدزدوج قائم بنٌ )قوة الفكرة/قوة الفطرة(، وبنٌ )قوة 
الحقيقة/قوة السؤاؿ(، وبنٌ الدنعوت والنعت في )قوة العشبة/التي بذرح الجدار(، وفي )قوة 

(، وفي )قوة الصلاة/التي تستجلب الدطر(، وىذا لشا يزيد من طاقة القطرة/التي تثقب الحجر
بدا وفره من وحدة  اوإيقاعيِّ  اوانسجامًا دلاليِّ  ،التكرار النغمية، ولقد حقق التكرار بساسكًا

 عضوية للنص.
والنمط الثالث من الألظاط البارزة لشعرية قصائد النثر في الرواية، ما يظهر على 

لشا لؼلق أساليبَ وتراكيبَ مفارقةً ذات إلػاء، وابتكار،  ؛ للكلماتالدستوى الاستبدا 
 وإدىاش، كما في الصور والتشبيهات والاستعارات لديها، ومن أمثلة ذلك ما يلي:

 "قػَلْبي ثػُقْبٌ أَسْوَدُ 
 يَمتَْصُّ كُلَّ شَيْءٍ 

ىَةُ الْعَدَِـ الْقَاىِرَةُ   أَنَا فػُوَّ
 "  (ٕ)أَنَا قِيَامَةُ الْعَالمَِ

ىي التي منحتو خاصية الإدىاش؛ فالعلاقات القائمة  ،جمالية الصورة في الدقطع السابق
 ن ثمَ ج من الثقب إلى الفوىة، ومِ  عن قلب فاطمة تدرَّ بنٌ أطرافو غنً متوقعة، والتعبنً الدعبرِّ 

                                                       

 .ٕٙٔ، صرواية( الٔ)
 .ٗٔٔ، صرواية( الٕ)
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إلى قيامة العالم، وىذا لشا يدؿ على اتساع دمار القلب، بحيث لا لػد إلا إلى ما ىو أكثر 
معانًا في السوء، وما يبعثو ىذا الوصف الدتناقض بنٌ القلة والكثرة في )ثقب/كل شيء(، إ

وبنٌ الضعف والقوة في )العدـ/القاىرة(، ىو الإلػاء بحالة الانكسار الدؤثث بالخواء 
د الصورة الدأساوية بدستوى والنقص، كما أف التحديد اللوني بالأسود في بداية الدقطع، جسَّ 

 ور.منظ يٍّ حسِّ 
 ومثل:

 أَنَا أَقَلُّ مدَّا تَظُنُّ 
 الْفَرَاغَاتُ تَدلَْؤُني بِالطُّوؿِ وَالْعَرْضِ 

 أَنَا رقُػْعَةُ شِطْرَنْجٍ 
يلًً   كُلَّمَا جِئْتَ ترَِ

 تَكَشَّفَ قػُبْحُ الْعَالمَِ أَكْثػَرَ 
 أَخَاؼُ أَفْ أَعْتَادَؾَ 
 (ٔ) أَخَاؼُ أَلَّ أَفػْعَلَ 

تشكَّل منها فضاء ىذا النص، تكشف الشعور بالدونية، الصورة الاستعارية التي 
"وتفتح آفاقاً للتأويلات والاحتمالات التي يرمز إليها النص؛ فالرموز والإلػاءات دالة على 

لة بسوداوية البيئة المحيطة التي تقمع كل ما يُستحدَث من قَ الدثػْ   ،(ٕ)بة"عمق الأنا الدعذَّ 
كما أف شاعرية .من اعتياد الوصل، ومن كل شيءاؼ جماؿ، إلى الددى الذي لغعلها بز

)أنا أقل، التي تقابل: لشا تظن( و)الفراغات،  في التضاد من الدستوحاة معانيو بنٌ التقابل
ت عن رجاحة كفة الجانب السلي  على عبرَّ  ،التي تقابل: بسلؤني( و)جميلا، التي تقابل: قبح(
 بالاستقرار والأماف.الجانب الإلغابي، ودللت على نضوب شعورىا 

 ومثاؿ شعرية التشبيو:
                                                       

 .ٖ٘ٔصرواية، ( الٔ)
ػػػػٕ) ، ٔاف، الأردف، ط( الحداثػػػػة والتجريػػػػب في القصػػػػة القصػػػػنًة الأردنيػػػػة، علػػػػي س الدػػػػومني، دار اليػػػػازردي، عمَّ

 .ٕ٘ٔ، صٜٕٓٓ
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 كَأَفَّ السَّمَاءَ تدُْطِرُ 
 أَصَابِعَ، أَصَابِعْ 

 كَأَفَّ الْأَيََدِيَ تػَتَكَاثػَرُ 
 عَلَى خَدِّي

 كَأنَػَّهَا تَطْلُعُ مِنْ وَجْهِي
 (ٔ) كَأنَػَّهَا تػَهْتِكُوُ 

وىو لحظات انهياؿ أخيها عليها بالضرب، بالتكرار  ،الدشهد الذي عبرت عنو الكاتبة
الدنتظم لأداة التشبيو )كأنها(، كثفت من التعبنً عن تكاثر الضرر، وانبعاثو من جميع 

مزدصاً تتسع فيو أبعاد مشاىد القسوة والتعنيف التي  ال نصِّ لشا يشكِّ  ؛الجهات والأمكنة
يزيد من الإلػاء بخلق  ،تواترٌ إيقاعيّّ متسارع ا،تتلقاىا، وفي كوف الدفردة الدكررة قصنًةً صوتيِّ 

 جو مشحوفٍ بالدراما والألم.
 :المطلب الثالث: التناص الشعري

إف استدعاء الشعر وتوظيفو، بة أسلوبية لجأ إليها الكثنً من الدبدعنٌ في شغ 
يو و اللغوي الذي يتميز فو الجما  الخاص بو، وسياقَ ذلك أف "لكل نص تشكيلَ  ،العصور

الأداء التعبنًي، وتصبح لو خصوصيتو الدتفردة، ولكن ىذا النص لا لؽكن فصلو عن السياؽ 
الخارجي؛ سواء ابزذ ىذا السياؽ شكل نصوص أخرى سابقة تبرز فيها احتمالية التداخل 

أو ابزذ لظطاً آخرَ، والكُتَّاب متفاوتوف في طرؽ الاستدعاء، ، (ٕ)والتقاطع مع النص الحاضر"
ىو مدى براعتو في التأليف بنٌ النص الدستدعَى  ،يز كل واحد منهم عن ا خروالذي لؽ

 والسياؽ الجديد، بدا لؼلقو بينهما من إلػاءات دلالية؛ للتعبنً عن الدعنى الدقصود.
 وىذه النزعة التعددية في بناء الخطاب الروائي، ىي من لظط ما أشار إليو جنًار جينيت

أف  :أي ،ا إلا من حيث تعاليو النصيفي مقاربتو للعبور النصي "لا يهمني النص حاليِّ 

                                                       

 .ٜٔٔ، صرواية( الٔ)
، ٔ( توظيػػػف الدكػػػاف في الشػػػعر الفلسػػػطيني الدعاصػػػر، خالػػػد خليفػػػة، دار النابغػػػة للنشػػػر والتوزيػػػع، القػػػاىرة، طٕ)

 .ٖٗ٘، صٖ٘ٗٔ
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التي قسمها إلى  (ٔ)أعرؼ كل ما لغعلو في علاقة خفية أـ جلية مع غنًه من النصوص"
خمسة أشكاؿ، منها التناصية، ومعناىا "حضور نص ضمن نص آخر، وىي التناص، 

صنٌ أو عدة نصوص، أي وجود نص في آخر، ويتم والتناصية علاقة حضور مشترؾ بنٌ ن
كالاستشهاد، أو التلميح، أو  ؛ةٍ ذلك بطريقة استحضارية جلية، مبنية على روابطَ واضح

يتطلب أف يكوف القارئ على  اومنها ما يكوف غنً مباشر في روابطو، أو خفيِّ ، (ٕ)الإلػاء"
 .قدر كبنً من الخبرة بالنص الغائب الدستدعَى

بأنو مهما كانت طبيعة الدعنى في نص ما،  (:جوليا كريستيفا)"كما حددتو فالتناصُّ 
فجنو يفترض وجود كتابات... وىذا يعني أف كل نص  ،ومهما كانت ظروفو كممارسة إشارية

فتظل ، (ٖ)بعينو" امً يقع من البداية برت سلطاف كتابات أخرى تفرض عليو كونًا أو عالَ 
 وجيو الدعنى الجديد.بذلك النصوص الأصلية حاضرةً في ت

وتتفاوت مستويًّت التناص عند الروائية من حيث مستوى الإشارة إلى النص الغائب؛ 
فأكثرىا حضوراً ىو الدستوى الذي تشنً فيو إلى التناص، من خلاؿ بسييز النص بوضعو بنٌ 
علامة ىلالنٌ تشنً إلى مصدرىا في فهرس ىامش الرواية، أما الدستوى ا خر فهو الأقل 

 ولؽكن تصنيف الشعر الذي تتناص معو الروائية إلى قسمنٌ: ،في الرواية اليِّ بذ
وفيو تعمد الكاتبة إلى التناص مع الشعر  ،القسم الأوؿ: التناص مع الشعر القديم

ومواضع  ،القديم من لستلف البيئات والشعراء، وكاف التأثر يأتي على مستويًّت لستلفة
 منها: ،متنوعة

 أَفاَطِمُ مَهْلًً 
 ... قػَبْلَ بػَيْنِكِ 

                                                       

، ٖنًار جينيػػػػت، ترجمػػػػة: عبػػػػد الػػػػرصن أيػػػػوب، دار الشػػػػؤوف الثقافيػػػػة، بغػػػػداد، طجػػػػنص، ( مػػػػدخل لجػػػػامع الػػػػٔ)
 .ٜٓ، صٜٙٛٔ

( التنػػاص وترجمتػػو دراسػػة أعمػػاؿ رشػػيد بوجػػدرة الروائيػػة، سػػيد أصػػد طاسيسػػت، عػػالم الكتػػب الحػػديث، إربػػد، ٕ)
 .ٜٗ، صٕٕٓٓ، ٔالأردف، ط

، ٖٔٗٔ، ٔلاـ، عالم الكتػب الحػديث، إربػد، الأردف، ط( التناص التراثي، الرواية الجزائرية ألظوذجًا، سعيد سٖ)
 .ٛٗ، صٕٓٔٓ
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  (ٔ)أَعْطِنِي رِسَالَةً 
 وفي موضع آخر يظهر نفس ىذا التناص:

"منذ الأمس وأنا أترنم بأبيات المثقب العبدي، فاطمة تعذبو على مرو مدتاز، أريد 
 .(ٕ)أف أجلس معو على دكة الحوش وأغني، أَفاَطِمُ قػَبْلَ بينكِ مَتعِينِي"

 كما يظهر في موضع ثالث:
ني، استجلب وجهو، أراه ينكوي، يتلوى من طرؼ الفقد، صوتو "أغمض عي

بثقب رأسي يناديني.. أفاطم قبل بينك، قبل موتك، قبل وأدؾ، قبليني، أعشقيني، 
 .(ٖ)دمريني!"

 يظهر في الدقاطع الثلاثة التناص مع الشاعر الدثقب العبدي في قولو بنونيتو:

         أَفػَػػػػػػػػػػػػػاطِمُ قػَبْػػػػػػػػػػػػػػلَ بػَيْنػِػػػػػػػػػػػػػكِ مَتِّعِيػػػػػػػػػػػػػػنِي       
 

عُػػػػػػػكِ مَػػػػػػػا سَػػػػػػػألَْتُ كَػػػػػػػأَفْ تبَِيػػػػػػػنِي    (ٗ) وَمَنػْ
، ومن خلالو ةت معو الروائية أكثر من مر فالشطر الأوؿ من البيت ىو الذي تناصَّ  

عصاـ، وعكست الدنزلة الرفيعة لذما في قلب  الدثقب، وفاطمةِ  وحَّدت الروائية بنٌ فاطمةِ 
من أحبهما، كما عكست الشعور بحتمية الفراؽ، والرغبة الشديدة باقتطاع ما لؽكن من 
لحظات أنس اللقاء عند كليهما، الأمر الذي يوضح من جهة أخرى شح فرص سعادهتما، 

 لشا لغعلهما دائما في موضع طلب الاجتماع.
 اية:ومن شواىد التناص في الرو 

 أَفاَطِمُ يََ ترِْبَ النُّجُوِـ تػَركَْتِنِي 
 مُنَادِمَهَا ليَْلًً وَلَسْتِ بنَِادِمَوْ 

 فػَهَا أَرْضِعِي مِنْ دُرِّ ريِقِكِ ىَائِمًا

                                                       

 .ٕٓٔ، صرواية( الٔ)
 .ٓ٘ٔ، صرواية( الٕ)
 .ٜٗٔ، صرواية( الٖ)
-ٜٖٔٔ، ٔ( ديػػواف شػػعر الدثقػػب العبػػدي، حسػػن كامػػل الصػػنًفي، معهػػد الدخطوطػػات العربيػػة، القػػاىرة، طٗ)

 .ٖٙٔ، صٜٔٚٔ
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 جَوَامِرُوُ حَوْؿَ الْمَوَارِدِ حَائِمَوْ 
 وَلَوْلَ مُحَالَتُ الْمُنََ مَا وَجَدْتِنِي أَرُوـ

 .(ٔ) فاَطِمَورَضَاعًا مِنْكِ وَاسْمُكِ 
، والاستدعاء من لظط الاستدعاء (ٕ)الباخرزيعلي التناص ىنا مع أبيات للشاعر 

الكلي؛ حيث لم تغنً الكاتبة في الأبيات، والغاية من ىذا الاستدعاء التعبنً عن توجد 
 عصاـ على فاطمة؛ فلا يبرح يشرح لذا عن سوء حالذما، ويأسو من القرب منها.

 لرواية مع أكثر من نص في مقطع واحد:كما يأتي التناص في ا

 "أنَْتَ مََْنُوفٌ 
ةُ الْعَيْشِ إِلَّ لِلْمَجَانِينِ   مَا لَذَّ
زًا نَاقِصًا  أَرَى الْعَيْشَ كَنػْ
 لَ بأَْسَ تػَعَبٌ كُلُّهَا الْحيََاةُ 

 . (ٖ)ضَحِكْنَا"
ورد ىذا الاستدعاء لأكثر من شاعر؛  ،في ىذا الدقطع الحواري بنٌ فاطمة وعصاـ

 حيث الشطر الأوؿ لقيس بن الدلوح في بيتو:

 قػَػػالُوا جُنِنْػػػػتَ بِػَػػنْ تػَهْػػػػوَى فػَقُلْػػػتُ لََػُػػػمْ 
 

ةُ الْعَػػػػػػػػػػيْشِ إِلَّ لِلْمَجَػػػػػػػػػػانِينِ    (ٗ)مَػػػػػػػػػػا لػَػػػػػػػػػذَّ
 والشطر الثاني لطرفو بن العبد في بيتو: 

                                                       

 .ٖٙٔ، رواية( الٔ)
 ،ٜٜٗٔ، ٔالبػػػػاخرزي، حياتػػػػو وشػػػػعره وديوانػػػػو، س التػػػػولغي، دار صػػػػادر، بػػػػنًوت، ط( علػػػػي بػػػػن الحسػػػػن ٕ)

 .ٛٚٔص
 .٘ٙٔ، صرواية( الٖ)
 للشػبلي في كتػاب: ( اختلف في نسبة البيت، لم يرد عند امرئ القيس بهذا اللفظ، وورد بػنفس اللفػظ منسػوباً ٗ)

، ٓٙ، صٚٓٗٔ، ٔئس، بػػػنًوت، طعقػػػلاء المجػػػاننٌ، لأبي القاسػػػم الحسػػػن بػػػن س بػػػن حبيػػػب، دار النفػػػا
: ٖٔ، صٗٓٗٔ، دار مكتبػػة الذػػلاؿ، بػػنًوت، ةوذكػػر في ديػػواف الصػػبابة، شػػهاب الػػدين أصػػد بػػن حجلػػ

 منسوبا لامرئ القيس بصيغة لفظية أخرى: قالوا جننت بدن هتوى فقلت لذم     العشق أعظم لشا بالمجاننٌ.
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ػػػػػػػزًا نَاقِصًػػػػػػػا كُػػػػػػػلَّ  لػَػػػػػػةٍ أَرَى الْعَػػػػػػػيْشَ كَنػْ  ليَػْ
 

فَػػػػػػػدُ   ىْرُ يػَنػْ ُـ وَالػػػػػػػدَّ قُصُ الْأَيََّ  (ٔ)وَمَػػػػػػػا تػَػػػػػػػنػْ
 والشطر الثالث لأبي العلاء الدعري في بيتو: 

 تػَعَػػػػػػػػػػبٌ كُلُّهَػػػػػػػػػػا الْحيَػَػػػػػػػػػاةُ فَمَػػػػػػػػػػا أَعْػػػػػػػػػػػػػ          
 

 (ٕ)جَػػػػػػػػػػػبُ إِلَّ مِػػػػػػػػػػػنْ راَغِػػػػػػػػػػػبٍ في ازْدِيََدِ  
إذ بست المجاورة فيها بنٌ نص متخَم بالأسى، ونص آخر يرسم صورةً أخرى؛ لتلقي  

 ،الأسى بدا ىو أقلُّ حدةً، أو ربدا بإلغابية، وكأف التناص فيو استحضار لأزلية ىذه الدفاىيم
ىو الذي لؼفف منها، كما أف التناص مع  ،وأف التعامل معها بدا يقابلها بالتصور الصحيح

 حوار واحد، أضفى على النص بة تعدد الأصوات بشكل بارز، أكثر من شاعر في
ينتهي الحوار بينهما  رحبًا لأكثر من رأي، وربدا ىذا ىو ما حفز لأفْ  وشكَّل فضاءً 
 بالضحك.

 ومن التناص تبادؿ الأسطر الشعرية في حوار:
يِنِي يََ آنِسَةُ خَارِطَةُ: إِذَا حَلَّ عِشْقٌ بِالْفَتَى كَيْفَ يَ   صْنَعُ؟"خَبرِّ

 أَرْدَفْتُ..
 يدَُارِي ىَوَاهُ ثَُّ يَكْتُمُ سِرَّهُ     وَيَخْشَعُ في كُلِّ الْأمُُورِ وَيَخْضَعُ  -
 فَكَيْفَ يدَُارِي وَالَْوََى قاَتِلُ الْفَتَى    وَفي كُلِّ يػَوٍْـ قػَلْبُوُ يػَتػَقَطَّعُ؟ -
رًا لِكِتْمَافِ سِرّهِِ   فػَلَيْسَ  -  لَوُ شَيْءٌ سِوَى الْمَوْتِ أنَػْفَعُ!إِذَا لَمْ يجَِدْ صَبػْ

 اتسعت ابتسامتو بشكلٍ حزين، وكمن يوشك على الموت أنشد لِ:
نَا فػَبػَلِّغُوا    سَلًَمِي لِمَنْ كَافَ لِلْوَصْلِ يَمنَْعُ! عْنَا أَطَعْنَا ثَُّ مِتػْ  (ٖ)سمَِ

حيث رُوِي أنو قاؿ: "بينما كنت سائرًا في  ،ىذه الأبيات وردت عن الأصمعي     
 البادية، مررت بحجر مكتوب عليو:

وُا ػػػػػػػػػػػػاؽِ بِاِ  خَػػػػػػػػػػػػبرِّ  أَيََ مَعْشَػػػػػػػػػػػػرَ الْعُشَّ
 

 إِذَا حَػػػػػػلَّ عِشْػػػػػػقٌ بِالْفَػػػػػػتَى كَيْػػػػػػفَ يَصْػػػػػػنَعُ  
                                                        

، ٕٕٓٓ-ٖٕٗٔ، ٖالكتػػػب العلميػػػة، بػػػنًوت، ط ( ديػػػواف طرفػػػة بػػػن العبػػػد، مهػػػدي س ناصػػػر الػػػدين، دارٔ)
 .ٕٙص

 .ٕٛ، صٜٖٔٔ-ٜٔٓٔ، ٔ( ديواف سقط الزند، أبو العلاء الدعري، مطبعة ىندية، مصر، طٕ)
 .ٕٚٔ، صرواية( الٖ)
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 فكتبت برتو:

 يػُػػػػػػػػػػػػدَارِي ىَػػػػػػػػػػػػػوَاهُ ثَُّ يَكْػػػػػػػػػػػػػتُمُ سِػػػػػػػػػػػػػرَّهُ 
 

 وَيَخْضَػػػػػػػػػػػعُ وَيَخْشَػػػػػػػػػػػعُ في كُػػػػػػػػػػػلِّ الْأمُُػػػػػػػػػػػورِ  
 ثم عدت في اليوـ الثاني، فوجدت مكتوبًا برتو: 

 فَكَيْػػػػػفَ يػُػػػػدَارِي وَالَْػَػػػػوَى قاَتػِػػػػلُ الْفَػػػػػتَى 
 

 وَفي كُػػػػػػػػػػػػػػػلِّ يػَػػػػػػػػػػػػػػػوٍْـ قػَلْبػُػػػػػػػػػػػػػػوُ يػَتػَقَطَّػػػػػػػػػػػػػػػعُ  
 فكتبت برتو: 

ئًا لِكِتْمَػػػػػػػػػػافِ سِػػػػػػػػػػرّهِِ   إِذَا لَمْ يجَِػػػػػػػػػػدْ شَػػػػػػػػػػيػْ
 

 فػَلػَػػػيْسَ لػَػػػوُ شَػػػػيْءٌ سِػػػػوَى الْمَػػػػوْتِ أنَػْفَػػػػعُ  
 ثم عدت في اليوـ الثالث فوجدت شابًا ملقى برت ذلك الحجر ميتاً وقد كتب قبل موتو: 

نػَػػػػػػػػػػػا فػَبػَلِّغػُػػػػػػػػػػػوا عْنػَػػػػػػػػػػػا أَطَعْنػَػػػػػػػػػػػا ثَُّ مِتػْ  سمَِ
 

 (ٔ)سَػػػلًَمِي إِلَى مَػػػنْ كَػػػافَ لِلْوَصْػػػلِ يَمنْػَػػعُ " 
تناصت الكاتبة مع ىذه الأبيات؛ لتكوف حواراً بنٌ عصاـ وفاطمة، بعد أف أبدت  

فاطمة خوفها من أف يسمع أحد حديث عصاـ الذي يُظهِر فيو مشاعره لذا، أثناء سنًىم 
بعد الاجتماع، فأفاد ىذا التناص غلبة إحساسهم بالقلق الذي يظل يلازمهم حغ في 

صاـ أف يطرح أسئلة الفغ، ويتمثل موقفو، وترد فاطمة لشا يستدعي من ع ؛لحظاهتم السعيدة
ن في شدتو، وكأف ىذا ىو السبيل الوحيد الدشروع لكل المحبنٌ،  عِ مْ مُ بدثل رد الأصمعي الْ 

 كما يوحي التناص بتندرىم على وضعهم الذي لا يشبو إلا ذلك الدوقف.
 ىذه الأبيات في الرواية:فيو الأصوات، كانت  توعلى نفس ىذا الدنواؿ من التناص الذي تعدد

 أَفاَطِمَ لَوْ أَفَّ النِّسَاءَ ببِػَلْدَةٍ      وَأنَْتِ بأُِخْرَى لَتػَّبػَعْتُكِ ىَائِمَا -"
 أَفاَطِمُ مَهْلًً بػَعْضَ ىَذَا التَّدَلُّلِ  -
 أَفاَطِمُ إِنّيِ أَسْبِقُ الْحتَْفَ مُقْبِلًً  -
 أَفاَطِمُ أَعْرِضِي قػَبْلَ الْمَنَايََ  -
 .(ٕ)أَفاَطِمُ مَا يدُْريِكِ مَا في جَوَامِرِي      مِنَ الْوَجْدِ وَالْعَيْنِ الْكَثِيِر سَجَامُهَا" -

                                                       

 .ٕٖٚص ،ٕٕٔٓ، ٔ( نوادر العشاؽ، إبراىيم زيداف، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، طٔ)
 .ٙٙٔ، صرواية( الٕ)
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 كل سطر لشا سبق لو مرجعيتو الدختلفة عن ا خر؛ فالأوؿ التناص فيو مع الدرقش الأصغر:

 أَفػَػػػػػػػػػػػاطِمَ لػَػػػػػػػػػػػوْ أَفَّ النِّسَػػػػػػػػػػػػاءَ ببِػَلْػػػػػػػػػػػػدَةٍ 
 

 (ٔ)لَتػَّبػَعْتػُػػػػػػػكِ ىَائِمَػػػػػػػػارَى ػػػػػػػػػػتِ بأُِخْ ػػػػػػػػػػوَأنَْ  
 والثاني التناص فيو مع امرئ القيس: 

 ضَ ىَػػػػػػذَا التَّػػػػػػدَلُّلِ ػػػػػػػػلًً بػَعْ ػػػػػػػػأَفػَػػػػػاطِمُ مَهْ 
 

لِيػػتِ قَدْ أَزْمَعْ ػػوَإِفْ كُنْ    (ٕ)تِ صَػرْمِي فػَأَترِْ
 والثالث التناص فيو مع أبي خراش الذذ : 

 بِلًً ػػػػػػػػػػفَ مُقْ ػػػػػػػػػػبِقُ الْحتَْ ػػػػػػػػػػأَفػَػػػػػػػاطِمُ إِنّيِ أَسْ 
 

 (ٖ)رُؾُ قػَػػػػرْني في الْمَزَاحِػػػػفِ يَسْػػػػتَدْمِيػػػػػػوَأتَْ  
 والرابع التناص فيو مع الأخطل: 

 لَ الْمَنػَػػػػػػػػػػايََ ػػػػػػػػػػػػػأَفػَػػػػػػػػػػاطِمُ أَعْرِضِػػػػػػػػػػػي قػَبْ 
 

 (ٗ)رًا وَاجْتِنػَػػػػػػػػاباَ ػػػػػػػػػػػكَفَػػػػػػػػػى بِالْمَػػػػػػػػػوْتِ ىَجْ  
 أما الخامس فالتناص فيو مع الفرزدؽ: 

 جَػػػػػػوَامِرِيأَفػَػػػػػاطِمُ مَػػػػػػا يػُػػػػػدْريِكِ مَػػػػػػا في 
 

 (٘)سػػػػجامُهَا د وَالْعَػػػػيْنِ الْكَثػِػػػيرػػػػػػمِػػػػنَ الْوَجْ  
استدعت الروائية ىذه الأبيات على لساف رفاؽ لرموعة القراءة في سياؽ إخبارىم  

تعلُّقو بها، وأنو كاف يُكثِر الحديث عنها، وسردوا الأبيات على سبيل بلفاطمة أماـ عصاـ 
د أصواتو، الإلػاءَ أف الذي كاف يقوؿ ذلك إلظا ىو عصاـ، فأفاد التناص من خلاؿ تعدُّ 

بشدة لزبة عصاـ لفاطمة، الأمر الذي لغعل خطابو يشبو خطاب كل من نادى فاطمة قبلو 
إلى ما في ذلك من حركية  تنوع بذاربهم، إضافةً من الشعراء على اختلاؼ شخصياهتم، و 

تنقل مشهد تدافع طرح الأبيات، وما في ذلك من إلػاء بالدكاشفة للمشاعر الداخلية التي 
 عليها صديقهم عصاـ.

                                                       

 .ٜٜ، صٜٜٛٔ، ٔصادر، دار صادر، بنًوت، ط ( ديواف الدرقشنٌ، كارينٔ)
 .ٕٔ، صٜٔٔٔ، ٘( ديواف امرئ القيس، س أبو الفضل إبراىيم، دار الدعارؼ، القاىرة، طٕ)
، ٜ٘ٙٔ-ٖ٘ٛٔ( ديػػػػػواف الذػػػػػذلينٌ، س زكػػػػػريًّ عنػػػػػاني، الػػػػػدار القوميػػػػػة للطباعػػػػػة والنشػػػػػر، القػػػػػاىرة، د.ط، ٖ)

 .ٖٓٔص
 .ٕ٘٘، صٜٚٛٔ-ٚٓٗٔ، ٔين، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط( ديواف الأخطل، مهدي س نصر الدٗ)
 .ٕ٘٘، صٜٚٛٔ-ٚٓٗٔ، ٔديواف الفرزدؽ، علي فاعور، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط( ٘)
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 ومن الأمثلة على التناص مع الشعر القديم، ىذه الأبيات التي جاءت في فابرة الرواية:

عُدْ وَىُمْ يَ   دْفِنُونَنِي يػَقُولُوفَ لَ تػَبػْ
  (ٔ)وَأيَْنَ مَكَافُ الْبػُعْدِ إِلَّ مَكَانيَِا

 تتناص الكاتبة مع مالك بن الريب وتورد أبياتو كما ىي:

عُػػػػػػػػدْ وَىُػػػػػػػػمْ يػَػػػػػػػدْفِنُونَنِي   يػَقُولػُػػػػػػػوفَ لَ تػَبػْ
 

 (ٕ)دِ إِلَّ مَكَانيِػَػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػنَ مَكَػػػػػػػػػافُ الْبػُعْ ػػػػػػػػػػػوَأيَْ  
مع بذربة بيت مالك في التعبنً عن الاستنكار وىذا فيو ترميز إلى التقاء بطلة الرواية  

لشن يلحقوف بالدرء الضرر مع لزاولة الظهور بوجو غنً وجههم الحقيقي، الذي لا يدؿ في 
أصلو إلا على صورة واحدة من الإقصاء، وكأف الروائية تشنً من العتبات والصفحات 

غة في منحها ما تستحقو من إلى ىذا الذم؛ من التهميش للمرأة، والدراو  ،الأولى في الرواية
 ومنزلتها. ،مكانتها

"صمتنا لدقائق، تركنا فيروز تنتشر في المكاف، نسينا أنفسنا في ومن أمثلة التناص: 
من ذا  تنبي: إف شئت تقتلني فأنت محكمٌ الموشح الأندلسي المنسوج من أبيات الم

ف سحيق، آىة من صدري آىة عميقة، مسحوبة من مكا تْ يطالب سيدًا في عبده؟ أفلتَ 
؛ فهي تورد (ٖ)على غير العادة، كأف عمرىا أربع سنوات، كأنها تخرج من قلب غير قلبي"

 البيت:

ػػػػػػػػػمٌ ػػػػػػػػػػػإِفْ شِػػػػػػػػػئْتَ تػَقْتػُلػُػػػػػػػػنِي فأَنَْ   تَ مُحَكَّ
 

 (ٗ)دِهِ ػػػػػػػػػػمَػػػػػػػػنْ ذَا يطُاَلػِػػػػػػػبُ سَػػػػػػػػيِّدًا في عَبْ  
وتلغي وقفة البياض بنٌ شطريو؛ لتنقل الدتلقي إلى صورة حركية تفاعلهم، ونشاط  

                                                       

 .ٔٔ، صرواية( الٔ)
( ديواف مالك بن الريب، نوري صودي القيسي، لرلة معهد الدخطوطات العربية، المجلد الخػامس عشػر، الجػزء ٕ)

 .ٖٜصالأوؿ، د.ط، 
 .ٖٕٗ، صرواية( الٖ)
كتػػاب   صػػاحبُ  ،لبعضػػهم :( لم يثبػػت في ديػػواف الدتنػػي ، وأورده بػػدوف نسػػبة لزػػددة لشػػاعر معػػنٌ مكتفيػًػا بقولػػوٗ)

 .ٖٕ، صٙٛٛٔ، ٖنفح الأزىار في منتخبات الأشعار، شاكر البتلوني، الدطبعة الأدبية، بنًوت، ط
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الدستوى السماعي لديهم، واندماجهم مع الغناء الدنبعث في السيارة التي تنقلهم من الفندؽ 
ثػَتْها عن القوة التي أصبحت عليها في حوارىا مع فارس،  إلى بيت صديقتها، بعد أف حدَّ

بيت إشارةً إلى الحالة التي وصلت إليها، وأف ما يهمها ىو كونها فكاف استدعاء ىذا ال
قاومت أيًِّّ ما تكن نتائج ذلك، أو ربدا تكوف وجدت في البيت صوتًً آخر لصوهتا الذي 
 أصبح ظاىرًا للعلن بعد معاناة، وجرحًا متعينًا، فتأوىت رضًا بخروجو بعد سننٌ من العجز.

ديث الذي يػُعَدُّ مرجعًا تستمد منو الكاتبة صياغةَ القسم الثاني: التناص مع الشعر الح
خطابها اللغوي، بدا يثريو، ولؽنحو مرونةَ التفاعل مع الخطابات الأخرى، وذلك بدا تتضمنو 
من الإشارات التناصية الدختلفة، التي من شأنها إثراء مقاصد النص بإلػاءات جديدة، ومن 

 أمثلتو:
كقصائد السياب، ىدايَؾ ربي مقبولة ىاتها   "كالدـ المراؽ، كالْياع، كالموتى،

 .(ٔ)ىاتها، يَ واىب المحار والردى"
 أحدلعا ىو: ، للسيابنٌْ في ىذا الدقطع استدعت الروائية نصَّ 
 وكََيْفَ يَشْعُرُ الْوَحِيدُ فِيوِ بِالضَّيَاعْ؟

ِـ الْمُرَاؽِ -بِلًَ انتِْهَاءٍ   كَالْْيَِاعْ   -كَالدَّ
  ، بِّ  ىُوَ الْمَطَر-كَالْأَطْفَاؿِ، كَالْمَوْتَى كَالحُْ

... 
 أَصِيحُ بِالْْلَِيجِ: "يََ خَلِيجُ 

 يََ وَاىِبَ اللُّؤْلُؤِ وَالْمَحَارِ وَالرَّدَى"
 فػَيػَرْجِعُ الصَّدَى
 كَأنََّوُ النَّشِيجُ:

 "يََ خَلِيجُ 

                                                       

 .ٚٔ، صرواية( الٔ)
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 (ٔ)يََ وَاىِبَ الْمَحَارِ وَالرَّدَى"
 وا خر ىو:

 وَلَكِنَّ أَيُّوبَ إِفْ صَاحَ صَاحَ:
 "لَكَ الْحمَْدُ، إِفَّ الرَّزاَيََ نَدَى
 وَإِفَّ الِْْرَاحَ ىَدَايََ الْحبَِيبْ 
 أَضُمُّ إِلَى الصَّدْرِ بَاقاَتِهاَ

 ىَدَايََؾَ في خَافِقِي لَ تَغِيبْ 
 .(ٕ)ىَدَايََؾَ مَقْبُولَةٌ ىَاتِهاَ"
من أجل التعبنً من خلالذما، عن تغشيها في لحظة خلودىا إلى  وكاف ذلك التناص

، بكل ما برملو ألفاظهما من  السرير في الفندؽ، الذي ىربت إليو بعد أخذىا لدواء الدنوـ
الشعور  فَ دلالات الأسى، والألم، والفقد، والصبر، والابتهاؿ؛ فالتناص مع السياب ضاعَ 

الدطر الدستدعاة، أما ألفاظ قصيدة سفر أيوب، بالدآسي، وىو ما توحي بو ألفاظ قصيدة 
فجنها توغل كذلك في الإشارة إلى قوة الدصاعب، وعظمة الصبر الذي لغابهها بو، حغ إنو 

 يصل إلى مرحلة طلبها.
وفي موضع آخر تستدعي شعر السياب، ولكن بتوظيف لؼتلف في أسلوبو عن النمط 

أصلها؛ إذ يػُعَدُّ ىذا النوع الحواري الذي فيو السابق، الذي لم تغنً فيو معاني الأبيات عن 
 قلب ونقض للنص الأصلي، من أقوى قواننٌ التناص، حيث تقوؿ:

يْرِ أيَػُّهَا الشَّاعِرُ النػَّهْر  "صَبَاحُ الَْْ
يْرِ يََ خَلِيجُ يََ بَهيِجْ   صَبَاحُ الَْْ
عْر"  (ٖ)يََ وَاىِبَ الْمَحَارِ وَالشِّ

                                                       

 .ٕٔٔ، صٕ٘ٓٓ، ٔدر شاكر السياب، المجلد الثاني، دار العودة، بنًوت، طالأعماؿ الشعرية الكاملة، ب( ٔ)
 .ٜٕٛ-ٜٕٚ( الدصدر السابق، صٕ)
 .ٔٗٔ، صرواية( الٖ)
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 فالتناص ىنا مع شعر السياب:
 أَصِيحُ بِالْْلَِيجِ: "يََ خَلِيجْ 

 (ٔ)يََ وَاىِبَ اللُّؤْلُؤِ وَالْمَحَارِ وَالرَّدَى"
فأسلوب التناص ىنا لستلف؛ حيث تم نقض الدعاني الدلتصقة بخليج السياب، فاستبدؿ 
لت الألفاظ بدلالات إلغابية، على  الصياح بإلقاء التحية، وأضيف وصف يًّ بهيج لو، وصُِّ

أبيات السياب؛ فالغرض ىنا لستلف، وىو إرساؿ برية إلى عصاـ، الذي  العكس لشا في
رمزت لو بالخليج الذي لػمل بنٌ جنباتو كل غاؿ ونفيس، والنص الغائب أفرغ من لظطية 

 بنيتو في ىذا التأليف الجديد.
مْسَ لَدَى "ىَذِي بِلًَدٌ تَخْتُِ الْقَصِيدَةَ الْأنُػْثَى، وَتَشْنُقُ الشَّ ومن الإحالات التناصية: 
 .(ٕ)طلُُوعِهَا، حِفْظاً لِأَمْنِ الْعَائلَِة"

 التناص ىنا مع شعر للشاعرة سعاد الصباح:
 ىَذِي بِلًَدٌ.. تَخْتُِ الْقَصِيدَةَ الْأنُػْثَى...

 وَتَشْنُقُ الشَّمْسَ لَدَى طلُُوعِهَا
 .(ٖ)حِفْظاً لِأَمْنِ الْعَائلَِة"

حيث تورد النص كما ىو في سياؽ التعبنً عن شعورىا إزاء بسزيقها لابها في إعلاف الجريدة، 
الذي كاف عن أوؿ أصبوحة شعرية لذا، بزفياً من صقر الذي لا يوافق على ذلك، فأفاد التناص 

قائم  ي بحقوؽ الدرأة في سبيل أفكار بعيدة عن الصحة؛ فالتعالقالتنفنً من واقع المجتمع الذي يضحِّ 
على رصد الأفعاؿ والدشاىد السلبية التي برمل مشاعر الدفارقة الْمُرَّة من تعدد أوجو أفعاؿ الشر 
مقابل التعلق بإدراؾ قاصر؛ لشا يكرس التحسر والتظلم في الصوت الراوي الدتأزـ من استشراء مظاىر 

 الاستلاب.
                                                       

 .ٕٔٔ، بدر شاكر السياب، صعماؿ الشعرية الكاملة( الأٔ)
 .ٓٛٔ، صرواية( الٕ)
، ٕ٘ٓٓ، ٖالكويػػػػت، ط( خػػػػذني إلى حػػػػدود الشػػػػمس، سػػػػعاد س الصػػػػباح، دار سػػػػعاد للنشػػػػر والتوزيػػػػع، ٖ)

 .ٖٛص
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 ومن الأمثلة التناصية:

يلًً   كُلَّمَا جِئْتَ ترَِ
 (ٔ)قػُبْحُ الْعَالمَِ أَكْثػَرَ تَكَشَّفَ 

 ماضي في: حيث تتداخل مع شعر إيليا أبي

ػػػػػػػػػػػاكِي وَمَػػػػػػػػػػػا بػِػػػػػػػػػػكَ دَاءٌ   أيَػُّهَػػػػػػػػػػػذَا الشَّ
 

ػػػػػػػػيلًَ   ػػػػػػػػيلًً تػَػػػػػػػػرَ الْوُجُػػػػػػػػودَ ترَِ  (ٕ)كُػػػػػػػػنْ ترَِ
فالتناص في الشطر الثاني من البيت، ولكنو تناص حواري تتضاد النتائج فيو؛ فعند  

رؤيتو، سنًتد ذلك الجماؿ بأفق أرحب وأكبر، بينما الروائية إيليا إذا كاف الدرء جميلًا في 
ف أكثر لقبح العالم، والتناص لػيل إلى البوف بذعل الجماؿ لا لػل إلا ويلازـ ذلك تكشُّ 

 الشاسع بنٌ كل منهما، كما يعمق من ظلاـ الواقع الذي تصوِّره الكاتبة.

لى البحرين، كانت السماء تبدو سخيةً "في طفولت، في زيَراتنا الكثيرة إومن أمثلة التناص: 
وقريبةً، وفي "متناوؿ الأيدي" كما يقوؿ درويش، وكانت النوارس كثيرةً، واللقالق، وأحلًـ 

 .ٖ()الطيبين"
 حيث يكوف التداخل باستدعاء شعر لزمود درويش في جداريتو:

 ىَذَا ىُوَ اسْمُكَ 
 قاَلَتِ امْرَأَةٌ 

 اللَّوْلَبيِّ وَغَابَتْ في الْمَمَرِّ 
 أَرَى السَّمَاءَ ىُنَاؾَ في مُتػَنَاوَؿِ الْأيَْدِي
 وَيََْمِلُنِي جَنَاحُ تَزاَمَةٍ بػَيْضَاءَ صَوْبَ 

 طفُُولَةٍ أُخْرَى، وَلَمْ أَحْلُمْ بأَِنّيِ 
                                                       

 .ٖ٘ٔ، صرواية( الٔ)
 .ٜٔٗ، صٕٓٔٓ، ٔماضي، دار العودة، بنًوت، ط ( الأعماؿ الشعرية الكاملة، إيليا أبيٕ)
 .ٛٗٔ، صرواية( الٖ)
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 كُنْتُ أَحْلُمُ، كُلُّ شَيْءٍ وَاقِعِيّّ، كُنْتُ 
 أَعْلَمُ أَنَّنِي ألُْقِي بنِػَفْسِي جَانبًِا 

 وَأَطِيُر، سَوْؼَ أَكُوفُ مَا سَأَصِيُر في 
 .(ٔ)الْفَلَكِ الْأَخِيِر، وكَُلُّ شَيْءٍ أَبػْيَضُ 

وىو يفيد غايةً تصويريةً تتيح للوعي إدراؾ مدى إشعاع الحياة في نظر فاطمة عندما  
 كانت صغنًةً، حيث الأمور طيِّعة لينة، وسخية في قربها، وإشارهتا إلى التمثيل بشعر لزمود

ىو اتصاؿ مباشر بالنص الغائب، يعيد الذاكرة إلى الحلم الذي كاف يسرده في  ،درويش
لوحتو الأولى، وما توحي بو الألفاظ الدتداخلة بنٌ النصنٌ؛ مثل الطفولة، والحلم، كل ىذه 

الدتطلعة  االواقعي، وتتوؽ لو أنفسهم اتوضح ما يفتقدانو في عالدهم علامات ودواؿُّ إشاريةٌ 
 ينً.إلى التغ

"ومنذ ذلك اليوـ وأنا سعيد بالنهر العراقي في إصبعي، أرفعو في ومن أمثلة التناص: 
وجو العالم "أصرخ بالْليج يَ خليج، يَ واىب المحار والردى" السياب ينفر من دمي، 

لو أف الفتى  :عندما أفعل ذلك تضحك أمي، أبي يقوؿ: جن الفتى، أقوؿ لو
 .(ٕ)حجر؟"

ورد ىذا الدقطع على لساف عصاـ وكأنو بالتناص فيو يقيم صلةً بنٌ قديم الشعر 
وحديثو في التعبنً عن فكرتو؛ ففي الجزء الأوؿ من الدقطع يتناص الدتحدث مع أبيات 
السياب؛ للدلالة على ما منحتو إيًّه الكتابة الشعرية من امتلاؾ صوت يكرر بو صراخ 

لرفض ما يسود العالم من شقاء، أما في الجزء الأخنً من منو  السياب في قصيدة الدطر، إعلاناً 
 الدقطع، فهو يتناص مع قوؿ بسيم بن مقبل:

 مَػػػا أَطْيػَػػبَ الْعَػػػيْشَ لػَػػوْ أَفَّ الْفَػػػتَى حَجَػػػرٌ 
 

بػُػػػػو الْحػَػػػػوَادِثُ عَنْ    (ٖ)وَ مَلْمُػػػػػو ُـػػػػػػػوُ وَىْ ػػػػػػػتػَنػْ
                                                        

 .ٓٔ-ٜ، صٜٕٓٓ، ٖ( جدارية لزمود درويش، ريًّض الريس للكتب والنشر، بنًوت، لبناف، طٔ)
 .ٕٚٔ، صرواية( الٕ)
 .ٜٛٔ، صٜٜ٘ٔ-ٙٔٗٔ، ٔبل، عزة حسن، دار الشروؽ العربي، بنًوت، لبناف، ط( ديواف ابن مقٖ)
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الإشارة إلى عجز الشاعر عن أف لؽلك أي شيء آخر غنً ما ىو  ويفيد ىذا التناص
عليو عندما يصرخ بالرفض، فيثنً تعجب واستنكار الدقربنٌ لو، إلا أف يكوف حجرًا وجمادًا 

 لا يشعر بشيء، وكأف السلامة ليست مقرونةً إلا بتنصل الإنساف من كينونتو.
وإلظا امتد إلى التراث الشعي ،  ولم يقف التناص مع الشعر القديم، والحديث الفصيح،

فكاف "إلى جانب الخطاب الروائي الفصيح، تتداخل مستويًّت لغوية أخرى تتعلق 
باستعماؿ العامية... وإف الغاية الفنية وراء ذلك تتمثل في لزاولة منح الدتخيل السردي 

غاني الشعبية العامة، ، كما في التناص مع الأ(ٔ)أبعادًا دلاليةً، وآلياتٍ تعبنًيةً أكثرَ فعاليةً"
وىي "بسثل بذاوزاً للنص، ولكل ما ىو مكتوب، وخلط للحدود بنٌ اللساف الفصيح واللغة 

"كتبت وخبأت نصوصي في صندوؽ، والصندوؽ في دولب ، ومن أمثلتها: (ٕ)الدارجة"
الفلوس"، والفلوس "عند العروس"،  مقفل، والمفتاح "عند الحداد"، والحداد "يبي

 .(ٖ)""والعروس" تريد "الطلًؽ"
تتناص الروائية في ىذا الدقطع مع الأغنية الشعبية صامة نودي نودي؛ للتعبنً عن عدـ 

لشا يكشف عن رؤيتها لذاهتا الدكبلة  ؛لرانية الأمور، وأف كل شيء متعلق بسبب أو بآخر
ابة والنشر، والعيش كما تريد، إضافةً إلى أف في ذلك بواقع ترفضو لػوؿ دوف حريتها في الكت

امتدادًا على مستوى التلقي من الدستوى الدكتوب إلى الدستوى التداو  للغناء الذي يوصل 
بفاعلية أكبر الذزات الانفعالية الدصاحبة لدلالاتو، والتي منها بث الشعور بعدـ انقطاع 

 لكأنها متسلسلة إلى ما لا نهاية. دوامة ارتباط برقق أمر بأمر آخر أكبر، حغ
والدقاطع الدستدعاة من الأغاني الشعبية في الرواية، تتماىى مع الإطار الذي تريد 

حيث يكوف للفضاء التداو  قيمة كبنًة في رسم التفاصيل الدشهدية،   ؛الروائية الإلػاء بو
تناـ.. أغني لِ "ألتف على بعضي، مثل حلزوف يعرؼ ما يفعلو، يلً تناـ، يلً كما في: 

                                                       

( التجربػػػػة الروائيػػػػة الدغاربيػػػػة دراسػػػػة في الفاعليػػػػات النصػػػػية وآليػػػػات القػػػػراءة، فتحػػػػي بػػػػو خالفػػػػة، عػػػػالم الكتػػػػب ٔ)
 .ٖٗٚ، صٖٔٗٔ، ٔالحديث، إربد، الأردف، ط

 .٘ٛ، سيد أصد طاسيست، صتناص وترجمتو دراسة أعماؿ رشيد بوجدرة الروائية( الٕ)
 .ٜٙ، صرواية( الٖ)
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 . (ٔ)وكأنني أمي، وكأنني طفلت، وكأنني الشخص الوحيد المتبقي لِ"
حيث تستدعي الروائية أغنية "يلا تناـ يلا تناـ" من شعر الرجز، وىو يتكوف من 
"حركات رتيبة متعاقبة يتخللها سكوف، وىذه ميزة جعلت بحر الرجز خفيفًا رشيقًا، يسهل 

ا في الإنشاد يتدفق على اللساف كما يتدفق الداء لضو النظم فيو، كما جعلتو سلسً 
، وىذه النغمات في الأغنية الدستدعاة بدا تقوـ عليو من رتًبة وىدوء، تعكس (ٕ)الدنحدر"

، عن طريق إضفاء دواعيو على كل  الجهود الدبذولة في سبيل استجلاب الراحة والنوـ
 الدستويًّت السمعية والحسية.

                                                       

 .ٙٔصرواية، ( الٔ)
، ٜٖٔٔ، ٔأشػػػػهر شػػػػعرائو، جمػػػػاؿ لصػػػػم العبيػػػػدي، مطبعػػػػة الأديػػػػب البغداديػػػػة، بغػػػػداد، ط ،( الرجػػػػز نشػػػػأتوٕ)
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 الخاثمة

قاربت الدراسة الشعر في الرواية من زوايًّه الثلاث التي بذلى عليها في الرواية، وىي الرؤية 
الدفاىيمية للشعر عند الروائية، والدور الذي اضطلع بو الشعر؛ لبناء الرواية في أحداثها، 

ا لدكانة ولستلف عناصرىا، وفي تشكيلها الفني، والقيمة الرمزية التي تبدَّى فيها معادلًا موضوعيِّ 
 الدرأة التي تلح الكاتبة على ألعية خلودىا بوصفها حقيقةً لا يستقيم العيش إلا بها.

يػُعَدُّ الشعر ثيِمةً مركزيةً مشكِّلةً لحساسية الرواية ودلالتها؛ فثمة حوارية تفاعلية بنٌ الشعر 
ا، وأزمنتها، ومنعكسًا على شخصياهت ،وملفوظات الرواية؛ فالشعر بسظهر فيها موضوعًا مرتبطاً

وأمكنتها، ولستلف مستويًّهتا، ومن الدمكن أف يكوف حضور الشعر بهذه الكثافة ما ىو إلا 
رمز لػمل معنى آخر، ودلالةً خفيةً، تفُضي إلى فتح أفق التوقع في قراءة الرواية إلى دلالات 

 وقراءات أخرى.
رية، وبسثل ذلك في العديد تضمنٌ الشعر في الرواية حقق لذا قدراً كبنًاً من الجمالية والشع

والظواىر البنائية التي أسهمت في تشعنً الخطاب الروائي، وىذا لم يكن من شأنو  ،من النظم
بذريد الرواية من مقتضيات نوعها الأدبي، وعناصرىا التي برقق لذا قيمتها التواصلية، ووظيفتها 

عن تضافر الشعر والرواية التي تتسع  الدرجعية الدهيمنة في لغتها بحسب طبيعتها الفنية، وإلظا نَّ 
 و.لاستيعابو، فتؤثر فيو، ويتأثر بها، ويضفي كل منهما على ا خر ما يػُعْلِي وتنًتَ 

نزوع الروائية إلى ابتداع قصائدَ نثريةٍ تتخلل الخطاب  ،من ظواىر بذلي الشعر في الرواية
لواقعي واليومي، والتشاكل الروائي، وتغنً لظط لغة السرد، بدا تنطوي عليو من مقوِّمات ا

س نسيجها  والتقابل، والإلػاء والإلغاز، وما ىو غنً ذلك من الأنساؽ اللغوية التي تؤسِّ
 النصي.

من الدلامح التي كاف عليها الشعر في الرواية، ظهوره بوصفو بنيةً أسلوبيةً مستدعاةً من 
يًّهتا من حيث الحضور نصوص خارجية تتنوع مرجعيتها إلى تراثية ومعاصرة، وتتفاوت مستو 

الكلي للبيت، أو الجزئي، وتتعدد إلى فصيحة وشعبية، في ألظاط لستلفة كوَّنت في لرملها 
اتٍ مباشرةً، وغنًَ مباشرة، وكاف لذذا الاستدعاء أثره في تنامي دلالات النص إلى آفاؽ تناصَّ 

 عديدة.
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 المصادر والمزاجع

 المصادر:أولً: 
 .ٕٓٔٓ، ٔإيليا أبي ماضي، دار العودة، بنًوت، طأعماؿ الشعرية الكاملة،  -
الأعماؿ الشعرية الكاملة، بدر شاكر السياب، المجلد الثاني، دار العودة، بنًوت،  -

 .ٕ٘ٓٓ، ٔط
، ٔالأعماؿ الشعرية الكاملة، صا  الزىراني، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط -

ٕٖٓٔ. 
، ٖنًوت، لبناف، طجدارية، لزمود درويش، ريًّض الريس للكتب والنشر، ب -

ٕٜٓٓ. 
خذني إلى حدود الشمس، سعاد س الصباح، دار سعاد الصباح للنشر والتوزيع،  -

 .ٕ٘ٓٓ، ٖالكويت، ط
-ٙٔٗٔ، ٔديواف ابن مقبل، عزة حسن، دار الشروؽ العربي، بنًوت، لبناف، ط -

 .ٜٛٔ، صٜٜ٘ٔ
، ٕديواف الأخطل، مهدي س نصر الدين، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط -

ٔٗٔٗ-ٜٜٔٗ. 
ديواف الصبابة، شهاب الدين أصد بن حجلو، دار مكتبة الذلاؿ، بنًوت،  -

ٔٗٓٗ. 
 .ٜٚٛٔ-ٚٓٗٔ، ٔديواف الفرزدؽ، علي فاعور، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط -
 .ٜٜٛٔ، ٔديواف الدرقشنٌ، كارين صادر، دار صادر، بنًوت، ط -
اعة والنشر، القاىرة، د.ط، ديواف الذذلينٌ، س زكريًّ عناني، الدار القومية للطب -

ٖٔٛ٘-ٜٔٙ٘. 
 .ٜٔٔٔ، ٘ديواف امرئ القيس، س أبو الفضل إبراىيم، دار الدعارؼ، القاىرة، ط -
-ٜٔٓٔ، ٔديواف سقط الزند، أبو العلاء الدعري، مطبعة ىندية، مصر، ط -

ٖٜٔٔ. 
ديواف شعر الدثقب العبدي، حسن كامل الصنًفي، معهد الدخطوطات العربية،  -
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 .ٜٔٚٔ-ٜٖٔٔ، ٔطالقاىرة، 
، ٖديواف طرفة بن العبد، مهدي س ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط -

ٕٖٔٗ-ٕٕٓٓ. 
ديواف مالك بن الريب، نوري صودي القيسي، لرلة معهد الدخطوطات العربية،  -

 المجلد الخامس عشر، الجزء الأوؿ، د.ط.
، ٖلوـ ناشروف، طكبرت ونسيت أف أنسى، بثينة العيسى، الدار العربية للع -

ٖٔٗ٘. 
، ٔلساف العرب، ابن منظور، المجلد الثاني، دار الكتب العلمية، بنًوت، ط -

ٕٖٔٗ. 
، ٔمعجم السرديًّت، س القاضي وآخروف، دار س علي للنشر، تونس، ط -

ٕٓٔٓ. 
معجم تراجم أعضاء رابطة الأدباء الكويتينٌ، طلاؿ سعد الرميضي، وأبرار أصد  -

 .ٕ٘ٔٓ، ٔالكويت، ط ملك، ذات السلاسل،
، ٖنفح الأزىار في منتخبات الأشعار، شاكر البتلوني، الدطبعة الأدبية، بنًوت، ط -

ٔٛٛٙ. 
 المراجع:ثانيًا: 

بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ، سيزا قاسم، دار التنوير للطباعة  -
 .ٜ٘ٛٔ، ٔوالنشر، بنًوت، ط

الشخصية، حسن بحراوي، الدركز الثقافي  –الزمن  -بنية الشكل الروائي، الفضاء -
 .ٜٕٓٓ، ٕالعربي، الدار البيضاء، ط

بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، صيد لحمداني، الدركز الثقافي العربي،  -
 .ٕٓٓٓ، ٕالدار البيضاء، ط

التجربة الروائية الدغاربية دراسة في الفاعليات النصية وآليات القراءة، فتحي بو  -
 .ٖٔٗٔ، ٔعالم الكتب الحديث، إربد، الأردف، طخالفة، 

برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، س بوعزة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  -



 مقازبة ثأويلية :الشعز في رواية )كبرت ونسيت أن أنس ى( لبثينة العيس ى

 العلمية السعودية للغة العسبية مجلة الجمعية

 

     43 

 .ٖٔٗٔ، ٔط
برولات الدعنى في الشعر العربي، عبد اللطيف الوراري، دائرة الثقافة والإعلاـ،  -

 .ٜٕٓٓ، ٔالشارقة، ط
الدو ، قسم اللغة العربية، جامعة النًموؾ، تداخل الأنواع الأدبية، مؤبسر النقد  -

 .ٜٕٗٔ، ٔالأردف، إشراؼ وبررير: نبيل حداد، ولزمود درابسة، ط
بسثلات سردية دراسات في السرد والقصة القصنًة جدا والشعر، نزار قبيلات، دار   -

 .ٖٛٗٔ، ٔكنوز الدعرفة العلمية للنشر والتوزيع، الأردف، ط
ائرية ألظوذجًا، سعيد سلاـ، عالم الكتب الحديث، إربد، التناص التراثي، الرواية الجز  -

 .ٕٓٔٓ-ٖٔٗٔ، ٔالأردف، ط
التناص وترجمتو دراسة أعماؿ رشيد بوجدرة الروائية، سيد أصد طاسيست، عالم  -

 .ٕٕٓٓ، ٔالكتب الحديث، إربد، الأردف، ط
توظيف الدكاف في الشعر الفلسطيني الدعاصر، خالد خليفة، دار النابغة للنشر  -

 .ٖ٘ٗٔ، ٔالتوزيع، القاىرة، طو 
الثابت والدتحوؿ بحث في الاتباع والابداع عند العرب، أدونيس، دار العودة،  -

 .ٜٛٚٔ، ٔبنًوت، الجزء الثالث، ط
 الجنس الأدبي، جاف ماري جيفنً، ترجمة: غساف السيد، د.ط، د.ت. -
ليازردي، الحداثة والتجريب في القصة القصنًة الأردنية، علي س الدومني، دار ا -

 .ٜٕٓٓ، ٔعماف، الأردف، ط
الخطاب الروائي، لسائيل باختنٌ، ترجمة: س برادة، دار الفكر للدراسات والنشر،  -

 .ٜٚٛٔ، ٔالقاىرة، ط
الرجز نشأتو أشهر شعرائو، جماؿ لصم العبيدي، مطبعة الأديب البغدادية، بغداد،  -

 .ٜٖٔٔ، ٔط
 أبو سيف، دار الشروؽ للنشر الرواية العربية وإشكالية التصنيف، ساندي سالم -

 .ٕٛٓٓ، ٕوالتوزيع، عماف، ط
السنًورة التأويلية في ىرمينوسيا ىانس جورج غادامنً وبوؿ ريكور، عبدالله برلؽي،  -
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 .ٕٓٔٓ، ٔدائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، ط
، ٔالشعر العربي الحديث كياف النص، شربل داغر، منتدى الدعارؼ، بنًوت، ط -

ٕٓٔٗ. 
فق الكتابة، صلاح بوسريف، دار الأماف، الرباط، منشورات الاختلاؼ، الشعر وأ -

 .ٖ٘ٗٔ، ٔالجزائر، منشورات ضفاؼ، بنًوت، ط
شعرية التفاصيل، أثر ريتسوس في الشعر العربي الدعاصر، فخري صا ، الدار  -

 .ٖٓٗٔ، ٔالعربية للعلوـ ناشروف، بنًوت، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط
دي في الرواية، رواية الأسود يليق بك لأحلاـ مستغالظي شعرية الخطاب السر  -

 .ٕٛٔٓ، ٔألظوذجًا، صهباء الغضنفري، دار فضاءات، عماف، ط
شفرات النص، صلاح فضل، عنٌ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية،  -

 .ٜٜ٘ٔ، ٕمصر، ط
، عقلاء المجاننٌ، لأبي القاسم الحسن بن س بن حبيب، دار النفائس، بنًوت -

 .ٚٓٗٔ، ٔط
علي بن الحسن الباخرزي، حياتو وشعره وديوانو، س التولغي، دار صادر، بنًوت،  -

 .ٜٜٗٔ، ٔط
فن الشعر، أرسطو طاليس، ترجمة: عبد الرصن بدوي، مكتبة النهضة الدصرية،  -

 .ٖٜ٘ٔ، ٔالقاىرة، ط
عربي، قصيدة النثر العربية، التمايز والاختلاؼ، إلؽاف الناصر، مؤسسة الانتشار ال -

 .ٕٛٓٓ، ٔبنًوت، ط
 .ٕٔٔٓ، ٔقصيدة النثر، سلماف قاصد، دار فضاءات للنشر والتوزيع، عماف، ط -
قضايًّ الشعرية، روماف يًّكوبسوف، ترجمة: س الو ، ومبارؾ حنوز، دار توبقاؿ  -

 .ٜٛٛٔ، ٔللنشر، الدار البيضاء، ط
العربي، الدار البيضاء، لزفزات الإبداع في الشعر، عبد الذادي صا ، الدركز الثقافي  -

 .ٕٙٔٓ، ٔط
مدخل لجامع النص، جنًار جينيت، ترجمة: عبد الرصن أيوب، دار الشؤوف  -
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 . ٜٓ، صٜٙٛٔ، ٖالثقافية، بغداد، ط
نظرية الأجناس الأدبية، كارؿ فيتيور وآخروف، ترجمة: عبد العزيز شبيل، النادي  -

 .ٛٔٗٔ، ٔالأدبي الثقافي، جدة، ط
 الْامعية:الرسائل ثالثاً: 

بذليات صورة الدرأة في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة العيسى ألظوذجا، نسيمة  -
أرحاب، ونواؿ بن أعمر، رسالة ماجستنً، كلية اللغات وا داب، جامعة مولود 

 . ٕٕٓٓ-ٜٕٔٓأعمري، الجزائر، 
ة التسلط والأنوثة الدتمردة في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة العيسى، جميل -

عيساني، ونبيلة س، رسالة ماجستنً، كلية اللغات وا داب، جامعة مولود 
 .ٕٕٓٓ -ٜٕٔٓمعمري، الجزائر، 

التمثل والإبداع في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة العيسى، دراسة برليلية،  -
بكر بلقايد،  شقراف روزة، رسالة ماجستنً، كلية ا داب واللغات، جامعة أبي

 .ٖٕٕٓالجزائر، 
خطاب التحرر في رواية كبرت ونسيت أف أنسى لبثينة العيسى، ديهيو مزاري،  -

وبنًة بن أوسد، رسالة ماجستنً، كلية اللغات وا داب، جامعة مولود أعمري، 
 .ٕٕٓٓ-ٜٕٔٓالجزائر، 
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 Tamaththulāt sardīyah Dirāsāt fī al-sard wa-al-qiṣṣah al-

qaṣīrah jiddan wa-al-shiʻr, Nizar Qubaylat, Dar Kunuz al-

Ma'rifa al-Ilmiyya for Publishing and Distribution, Jordan, 1
st
 

edition, 1438. 
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 al-Tanāṣṣ al-turāthī: The Algerian Novel as a Model, Sa'id 

Salam, Alam al-Kutub al-Hadith, Irbid, Jordan, 1
st
 edition, 

1431-2010. 

 al-Tanāṣṣ wa-tarjamatuhu dirāsah aʻmāl Rashīd Boudjedra 

al-riwāʼīyah, Sayyid Ahmad Tasist, Alam al-Kutub al-

Hadith, Irbid, Jordan, 1
st
 edition, 2020. 

 Tawẓīf al-makān fī al-shiʻr al-Filasṭīnī al-muʻāṣir, Khalid 

Khalifa, Dar al-Nabigha for Publishing and Distribution, 

Cairo, 1
st
 edition, 1435. 

 al-Thābit wa-al-mutaḥawwil baḥth fī al-ittibāʻ wa-al-ibdāʻ 

ʻinda al-ʻArab, Adonis, Dar al-Awda, Beirut, Part Three, 1
st
 

edition, 1978. 

 Al-jins al-Adabī, Jean-Marie Schaeffer, translated by: 

Ghassan al-Sayyid, no edition, no date. 

 al-Ḥadāthah wa-al-tajrīb fī al-qiṣṣah al-qaṣīrah al-

Urdunīyah, Ali Mohammed al-Mu'mini, Dar al-Yazurdi, 

Amman, Jordan, 1
st
 edition, 2009. 

 Al-khiṭāb Al-riwāʼī, Mikhail Bakhtin, translated by: 

Mohammed Barrada, Dar al-Fikr for Studies and Publishing, 

Cairo, 1st edition, 1987. 

 Al-rajaz nashʼatuhu ashhar shuʻarāʼuh, Jamal Najm al-

Ubaydi, al-Adib al-Baghdadiyya Press, Baghdad, 1
st
 edition, 

1391. 

 Al-Riwāyah al-ʻArabīyah wa-ishkālīyat Al-taṣnīf, Sandy 

Salim Abu Sayf, Dar al-Shuruq for Publishing and 

Distribution, Amman, 2nd edition, 2008. 

 al-Sayrūrah al-Taʼwīlīyah fī hrmynwsyā Hāns Jūrj 

Ghādāmīr wa-Būl rykwr, Department of Culture and Media, 

Sharjah, 1
st
 edition, 2010. 

 Al-Shiʻr Al-ʻArabī Al-ḥadīth Kiyān Al-naṣṣ, Charbel 

Dagher, Muntada al-Ma'arif, Beirut, 1
st
 edition, 2014. 

 

 Al-Shiʻr wa-ufuq Al-kitābah, Salah Busrif, Dar al-Aman, 

Rabat, Manshurat al-Ikhtilaf, Algeria, Manshurat Difaf, 

Beirut, 1
st
 edition, 1435. 
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 Shiʻrīyah Al-tafāṣīl: Ritsos's Influence on Contemporary 

Arabic Poetry, Fakhri Salih, al-Dar al-Arabiyya for Science 

Publishers, Beirut, Manshurat al-Ikhtilaf, Algeria, 1st edition, 

1430. 

 Shiʻrīyah al-khiṭāb al-sardī fī al-riwāyah: Ahlam 

Mosteghanemi's "Black Suits You" as a Model, Shahba' al-

Ghadanfari, Dar Fada'at, Amman, 1st edition, 2018. 

 Shfrāt Al-naṣṣ, Salah Fadl, Ayn for Human and Social 

Studies and Research, Egypt, 2
nd

 edition, 1995. 

 ʻAqlāʼ al-majānīn, by Abu al-Qasim al-Hassan ibn 

Mohammed ibn Habib, Dar al-Nafa'is, Beirut, 1
st
 edition, 

1407. 

 Ali ibn al-Hassan al-Bakharzi: His Life, Poetry, and Diwan, 

Mohammed al-Tuwayji, Dar Sader, Beirut, 1
st
 edition, 1994. 

 Fann al-shiʻr, Aristotle, translated by: Abd al-Rahman 

Badawi, Maktabat al-Nahda al-Misriyya, Cairo, 1
st
 edition, 

1953. 

 Qaṣīdat al-nathr al-ʻArabīyah: Distinction and Difference, 

Iman al-Nasir, Mu'assasat al-Intishar al-Arabi, Beirut, 1
st
 

edition, 2008. 

 Qaṣīdat al-nathr, Salman Qasid, Dar Fada'at for Publishing 

and Distribution, Amman, 1
st
 edition, 2011. 

 Qaḍāyā al-shiʻrīyah, Roman Jakobson, translated by: 

Mohammed al-Wali and Mubarak Hanuz, Dar Tubqal for 

Publishing, Casablanca, 1
st
 edition, 1988. 

 Muḥaffizāt al-ibdāʻ fī al-shiʻr, Abd al-Hadi Salih, Arab 

Cultural Center, Casablanca, 1st edition, 2016. 

 Madkhal li-Jāmiʻ al-naṣṣ, Gérard Genette, translated by: 

Abd al-Rahman Ayyub, Dar al-Shu'un al-Thaqafiyya, 

Baghdad, 3rd edition, 1986, p. 90. 

 Naẓarīyat al-ajnās al-adabīyah, Karl Viëtor and others, 

translated by: Abd al-Aziz Shibil, Literary Cultural Club, 

Jeddah, 1
st
 edition, 1418. 
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Third: University Theses: 

  Tajallīyāt Ṣūrat al-marʼah fī riwāyah kibrit wnsyt an ansá" 

by Buthaina Al-Issa: A Model Study, Nasima Arhab and 

Nawal Ben Amar, Master's Thesis, Faculty of Languages and 

Literature, Mouloud Mammeri University, Algeria, 2019-

2020. 

 al-Tasalluṭ wa-al-unūthah al-mutamarridah fī riwāyah 

kibrit wnsyt an ansá " by Buthaina Al-Essa, Jamila Aissani 

and Nabila Mohamed, Master's Thesis, Faculty of Languages 

and Literature, Mouloud Mammeri University, Algeria, 2019-

2020. 

 al-tamaththul wa-al-ibdāʻ fī riwāyah kibrit wnsyt an ansá 

by Buthaina Al-Essa, an Analytical Study, Chakrane Roza, 

Master's Thesis, Faculty of Arts and Languages, Abu Bakr 

Belkaid University, Algeria, 2023. 

 Khaṭṭāb Al-taḥarrur fī riwāyah kibrit wnsyt an ansá by 

Bothaina Al-Issa, by Dihiya Mezari and Samira Ben Awsad, 

Master's Thesis, Faculty of Languages and Literature, 

Mouloud Mammeri University, Algeria, 2019-2020. 

 

 

 

 

 

 

 
 

 


